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“Lr cert que resuflfa magnific obrir finestres al mén sencer,
Dperd sovint no coneixem amb la seva justa mesura el que ens
enyolta ¢ que tenim a locar”.

Alfred Vilari Serra
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totes les dificultats, tant les de recerca com les animiques, 1 perl haver me facihtat sinonims
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Raspall i pel gran suport informatic que m’ha ofert voluntitament i, gairebé, deixant de N o
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professora, sind com a persona i com @ dona. “A 1 Angela”.
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Raspall, gresol destils és un treball de recerca que jo anhelava des que vaig saber que
estava al meu abast, ja que es basa en el modernisme i jo em considero, gairebé, una
enamorada d’aquest corrent artistic. A més a més, era un tema completament nou per mi 1,
tot 1 sabér que 2ix0 em podﬁa comportar moltes dificultats, me’l vaig prendre com un repte
personal, com una manera de superar-me a mi mateixa. Seguidament, va arribar la bona
noticia: st que‘ podia fer Aqﬁest treball i per aixd m’hi vaig posar amb moltes ganes des del

primer moment.

Crec convenient explicar el perqué d’aquest titol abans de continuar amb aquesta
intrbduccié. El meu desig era trobar un titol més literari que no pas linicial: Evolucid
artistica de les faganes d’en Raspall. La idea se’m va ocotre un cop sabuda la caracteristica
de Pobra de Raspall que he teflectit, sobretot, a les conclusions. Hs teacta del fet que
Parquitecte no es limita a seguir les noves tendéncies, sind que les fusionar amb el seu estil
propi 1 inconfusible; per aixd la paraula gresol, que és el recipient on es fonen materials, és 2

dir, el lloc on diverses coses s’uneixen.

Per tal destructurar el treball, shavia de pattir d’una hipotesi, que en aquest cas es
centra en Lestil artistic 1 arquitectonic del protagonista del meu estudi, Parquitecte vallesa
Manuel Joaquim Raspall i Mayol. Aixi dongs, tota la meva feina i el meu estudi s’ha basat en
esbrinar si Parquitecte Manne! Joaguim Raspall evoluciona al lUarg de la seva trajectiria artistica. Un
cop establerta quina era la tesi del treball, havia de decidir quin seria el metode que

empratia per resoldre la qiiestio.

El treball va ser estructurat en dues parts: la de recerca bibliografica 1 la prictica.
Amb lajut dels pocs libres existents sobre la figura de Partista, vaig poder elaborar la
primera patt, de recerca bibliografica, on tracto sobte la biografia de Raspall, la seva figura
en el moderisme i la classificacié de la seva obra. Ha estat aquest darrer apartat el que més
informacié m’ha aportat per poder dut a terme la part prictica, ja que hi vaig descobrir una
dada basica per la investigacit: els tres estils artistics pels quals es mou la seva trajectoria
professional. Gracies a aquesta darrera dada, vaig poder determinar com setia el meu treball

de camp, que s’ha basat en Panalisi de cinc faganes de cada estil.




Aquests anilisis es centraven en Pestudi i Pobservacié dels materials, els colors, els
buits i els elements decoréﬁus de la facana de cada edifici. Cal destacar que inicialment eren
deu les faganes de cada ésﬁl que havien de ser analitzades; no obstant, el fet de que nomes
existissin unes sis_constru'cciohsdel seu dartrer estil { Jart déew ) a La Garriga, 1 de que les
diferéncies ent_ré lés"_ttfés tendéncies fossin bastant evidents, va provocar que fos necessati

acotar Pestudi per tal de que aquest fos equitatiu i sense repeticions.

Un cop_'éhilit’zﬁdéé:totes les facanes i per tal d’extreure’n les conclusions em va
caldre eIabofér unaﬁtxa técnica de cada casa, és a dir, una mena de D. N. L, el conjunt de
les qualst‘oriﬁgura Pannex d’aquest treball. Gricies a aquestes fitxes em vaig estalviar molta
feina a l’H_dra de fer les conclusions, ja que d’aquesta manera era més facil establir les

relacions 'ehtre els edificis.

| , 'Ha"sigut aquesta la metodologia emprada en Pelaboracid d’aquest treball de recerca,
no obsténf, no tot ha estat bufar i fer ampolles, ja que no han sigut poques les dificultats
que se m’han presentat. La primera d’elles fou el canvi del tutor personal, en Manel Milan,
per la seva substituta i actual tutora del treball, la Isabel Martinez. Aquest canvi em va
suposar un gran “impacte”, ja que portaya tot Pestiu treballant i fotocopiant llibtes, ¢s a dir,
documentant-me i ja estava tot a punt per Unicament comencar a redactar, quan, al

setembre, em presenten a la nova tutora i els objectius del treball varien completament.

Les incleméncies del temps .ta.mbé em van jugar males passades. Vaig haver
d’esperar a que podessin els arbres per f'po.der analitzar i fotografiar els edificis 1 un cop
“pelats™ els arbres, foren les pluges i el fred els que no em van permetre fer la meva feina.
Aixd també em va comportar una certa impoténcia, ja que sense aquesta feina no podia

prosseguir amb la recerca.

A més a més, un dels problemes més greus que he ﬁngﬁt ha estat el de no obtenir
les direccions dels edificis corresponents a /a? decd fins el darrer cap de setmana. A més a
més, 1 tot i haver descobert quines eren aquestes cases, el problema va incrementar al
conéixer la noticia de la inexisténcia o bé la transformacié d’algunes d’aquestes. En aquests
casos, ha estat gracies a les petites fotocopres dels planols originaris que he pogut fer els

estudis corresponents, tot i que no seran iguals que els de la resta de facanes.
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Ha estat gricies a Pajut i la col faboracié de Parquitecte Lhuis Cuspinera i
Font, que he pogut solucionar aquest darrer problema, ja que després d’altres intents, vaig
aconseguir entrevistar-me amb ell molt poc temps abans de Hmrar aquest treball. Fou

“llavors quan em cedi els planols anteriotment esmentats.

No només aquests han estat els problemes que he tingut, perd no crec convenient
centrar aquesta introduccid de Raspall, gresol destils en aquestes incidéncies, ja que tot 1 aixo
he assolit la satisfaccid péfsona.l que anhelava, superant aquestes situacions, sempre amb
Pajuda que ja he destacat als agraiments, gracies a la forga i a les ganes de “tirar” endavant

que em caracteritzen, i aix{ mai arribar 2 la desesperacid.




Manuel Joaquim Raspall i Mayol va néixer a Barcelona, el dia 24 de maig de 1877.
Eira fill de Joaquim Raspall 1 Masferrer i de Merce Mayol, filla de Can Mayol de la Plaga, de
La Garriga.

Molt aviat destaca la seva disposicid pel dibuix 1 1’esculmfa, 1 assisti a les classes que
dirigia Pelegri Talarn, fill de TYescultor Domeénech Talarn. Aquest fet va ajudar a
desenvolupar en Raspall un coneixement del treball dels buits i plens, de les formes i de la
plasmacié tridimensional del dibuix. Fins que un fet singular — Passisténcia a Pacte de la
col locacié de la primera pedra del monument a Colom (any 1887) — el féu decidir per
estudiar la carrera d’arquitecte. Ell mateix, a les seves inacabades memdries, al capitol
“Records i Fantasies”, ens ho explica aixi: “Hi assistiren ¢l General Blanco, el Gobernador
Antiines, i altres autoritats, [ Afuntament amb el sen Alcalde, don Manuel Rins i Tanlet, que feia gran
paixoca, tots amb larpues levites i el batlle luint les larguissimes i blangues patilles [...] L'arquitecte fiia
molt paper, anava tampbé amb levita i barret de copa alla. Veient-lo entremig de Tants personatges, i sabent
qie aixo era només per ésser arguitecte, vaig pensar lot duna gue jo podia estudiar també aguella carrera,
gue m'era ben accesible, ¢ que també responia a les meves apitituds. Ja des d'aleshores fou decidida la meva

e

vocacio.

I’any 1891 ingressa a I'Hscola d’Arquitectura, on rep classes d’alguns dels
professionals de l'anomenada primera generacié d’arquitectes modernistes: Antoni M.
Gallissa i Lluis Doménech i Montaner. I’ensenyanca d’aquest dltim influf en algunes de les

seves obres més interessants de Petapa modernista.

Abans d’acabar els estudis d’arquitectura, I'any 1903, sol licita a PAjuntament de la
Garriga, segons consta en una instancia, desmuntar i refer la casa materna, Can Mayol de la
Plaga (ara anomenada Can Raspall), situada al carrer Banys, al centre del nucli antic. Es
Ianica, de les seves obres, que destaca pel llenguatge neogdtic i també Finica de la primera

etapa en queé utilitza només el totxo vist.
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La relacié amb la familia materna, les estades estiuenques a la Garriga 1 la seva
primera intervencié creativa orientaren el treball professional de Raspall cap a la zona del
Vallés. Dos mesos després d’haver acabat la carrera — Pany 1904 -, és nomenat arquitecte
municipal de Cardedeu; el 14 de gener de 1906, de 'Ametla del Valles; 'l d’agost del
mateix any, de la Garriga; el mes de setembre de 1907 en fou designat de Granollers; Pany

1909, de Caldes de Montbui i Pany 1924 de Montmelo.

El 1932 participa al Primer Congrés d’Arquitectes de Llengua Catalana celebrat a

Barcelona.

Kl marg de 'any 1934, a la vigilia del Diumenge de Rams, pateix una embdlia (atac
de feridura) que practicament el deixa impossibilitat fins que el 15 de setembre de 1937, en
plena Guerra Civil, mor a la Garriga sense deixar descendéncia tot i que va estar casat dues
vegades: el primer cop amb Esperanga Linares (22 de febrer de 1906); envidui  es tornd a
casar ¢l 18 de novembre de 1922 amb Susanna Causadies. Fou enterrat al cementiri
parroquial de La Doma, a la porta del Valles, on tant havia treballat professional i

socialment.

2. 1. RASPALL, ARQUITCTE MUNICIPAL

Raspall, com a arquitecte municipal d'un bon nombre de poblacions de la comarca

del Valles Orsental que tingueren un gran creixement durant el primer ter¢ del segle XX, va
participar en diferents projectes d’ordenacié i desenvolupament urbanistic. Bl primer fou el
Pla d'urbanitzacié del nuch antic i Peixample de I'Ametlla del Vallés, Pany 1906. Les seves
propostes cerquen el creixement ordenat i racional, amb criteris molt semblants al criteri
urbanistic noucentista, estructurat en illes rectangulars disposades a banda 1 banda de grans
eixos. Bn s6n exemples els plans de creixement del sector de can Noguera de la Garriga,
arranjats a Uentorn del carrer que porta équest norm, 1 realitzats en dues fases els anys 1924 1
1933; també el de la part nord de Cardedeu, disposat al voltant de la carretera de Canoves,
on hi ha definit el Parc dels Pinetons, cap a 1930-1932.
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L'aportaci6 de Raspall en el camp del disseny es pot centrar en el disseny d’alguns
interiors de les residéncies d’estiveig, intervenint en la totalitat o part dels diferents
elements d’acabat: revestiments (rajoles, trencadis i mosaic; estucats i esgratiats; guix,
pintura...), paviments, vitralls, elements de ferro, destacant-ne les llars de foc i els lums.

Algunes de les intervencions es poden considerar una obra total.

Cal assenyalar com 2 més interessants els de “I'Alquetia  Cloelia (1904), el Palau
Motnau o Nadal (1907), Ia casa Ripoll (1907), can Millet de Baix (1908), la “Villa Helius”
(1909}, les quatre cases de la mansanes Ragpall 1910 — 1912, etc.

Tractant el tema del disseny d’objectes,
podem parlar de Raspall com un creador

que va anar més enlli de Pobra

arquitectonica.

Font de Can Santa Digna (1910); modificada

Fl trobem en els elements de ferro
(jardineres, suports de jardineres, Hums,
paraigilers), butaca  basculant, mobles,
elements de mobiliari urba (fonts, fanals,

bancs), etc.

Font piiblica del Passeig (1910, modificada




La trajectoria vital 1 professional de M. J. Raspall ens el mostra com una persona

lligada al seu temps, oberta a totes les tendéncies de Pépoca, perd amb un estil molt definit.

Impregnat per les formes sinuoses 1 asimetriques del modernisme, pel mestratge
de Domeénech i Montaner o Antoni M. Gallissa, 1 per la influéncia de Puig i Cadafalch i del
gran gent Gaudi, va evolucionar cap a les tendéncies del noucentisme fins arribar a la
stmplificaci6 estilistica de Fart decd. Aixi doncs, podem dir que extensa i variada obra
raspalliana, concentrada al Vallés Oriental i a Barcelona, queda completament emmarcada

en aquests tres estils arquitectonics.

No obstant, degut a la seva inquietud, no fou un estricte seguidor de les tendéncies
i/o doctrines de la seva época 1 aixd queda reflectit a les seves obres on g’hi pot observar
una empremta propia en elements com les formes i dissenys originals, caracteristics per la
seva ornamentacid fantasiosa 1, en alguns casos, atrevida, i el desenvolupament de trets

singulars que diferencien i li donen un fort individualisme 2 Ia seva produccié,




L’obra de Raspall destaca per la seva varietat. Cal fer-ne palesa a Pextensié del que
se’n conserva un important nombre dedificis 1 d’elements, tant arquitectonics com

decoratius.

Segons la informacié extreta dels arxius municipals i de Pobra atribuida, podem
comptar una quantitat aproximada de 765 actuacions, incloent-hi reformes, ampliacions 1
transformacions, distribuides per les Poblacions del Vailés Oriental d’on fou arquitecte
municipal i a Barcelona, Centelles, el Figueré-Montmany, I'Hospitalet de Llobregat, el
Masnou, Palma de Mallorca; SantAntom de Vilamajot, Terrassa t Vic.

Les obres més importants, perd, sén a La Garriga, Cardedeu i Granollers, A la
primera d’aquestes poblacions s’hi pot trobar un nombre més elevat, tant pel que fa a la
quantitat com a la qualitat, de construccions: hi ha sis de les set anomenades zansanes (illes

de cases) Raspall ; cinc de d’aquestes sén d’estética modernista i n’hi ha una de noucentista.

3. 1. LES1 S PASPALL

Cal destacar com a fet singular la creacid de set mansanes, construccions no gaire

comuns entre els arquitectes contemporanis de Raspall.

En el llenguatge urbanistic, una mansana & un conjunt de cases delimitat per tres o
més vials, i les que es construiren segons els seus projectes sanomenen mansanes Raspall

N’hi ha sts de Petapa modernista i una de la noucentista.

La primera ¢s a Cardedeu; era la casa d’estiueig de Mercé Hspinach, 1’ Alqueria
Cloelia”, de 1904. al costat de 'habitatge hi ha un cos aillat dedicat a magatzem-garatge, un
colomar i tres fonts. Queda delimitada per una tanca en la qual destaca un acurat treball

amb ferro forjat.




Les sis restants es troben a La Garriga. Es construiren durant la década de 1906 a

1916. Només es conserva completa 1 quasi intacta I'anomenada i coneguda mansana Raspall

(1910-1912), quarta des del punt de vista cronologic. Hsta formada per la casa Barbey, 1.a

Bombonera, la Torre Iris 1 la casa Barraquer. Tots quatre edificis mantenen una unitat

estilistica evident, reforgada per la tanica del jardi de la qual es preten mostrar el tractament

uniforme del paredat capserrat, el revestiment de trencadis dels diferents perfils ondulats

que coronen el paredat de les tanques t el cop de fuet de les reixes 1 portalades d’accés al

jardi. Es tracta d’'un conjunt dnic en la historia de 'arquitectura modetnista catalana. Aquest

complex és representatiu del llenguatge modernista de la primera etapa de Pobra Réspall:

constituex una important fita arquitectonica dins el paisatge urba i un dels conjunts més

singulars del pais.

Torze Sant Josep (T)

it

Torre Sant Josep (I

‘Des del punt de vista cronologic, la primera mansana de la Garriga és la que acull,

com a Unic edifici, la “Torre Sant Josep” (1906), modificada parcialment durant la década

dels anys 40 i que actualment sols conserva la casa d’estiueig, ja que Pany 1982 perdé gran

patt del jardi de migdia i ponent per construir-hi habitatges unifamiliars entre mitgers.




La segona esta formada pel conjunt de dues cases de segona residéncia, la Llorens
(1907), i la de Felix Fages (1908). Conserva en gran part la seva imatge original, i és la
segona en importincia arquitectonica i urbanistica, ja que fou el pritmer conjunt

arquitectonic modernista construit al Passeig 1 destaca per la seva decoracid, sobretot la

casa Llorens.

Casa Félix Fages Casa Llorens'

La tercera mansana és 'anomenada
Parc Serra; és constituida pel conjunt de
dues cases d’estiveig de Hoguer-éfﬁb dos
habitatges aillats destinats a porteria. La

prmera que s’hi construi (1909) es va

convertir en ledifict més

singular de letapa de lenguatge
modernista de Raspall, tant per les seves
dimensions com per la diversitat de les
técniques emprades per Partista (mosaic,
trencadis,  xemeneies 1 columnes
otnamentades amb rajoles vidriades, etc.).
Fou transformada Pany 1940, amb la qual
cosa perdé tot el seu estil. Actualment

Yostat de fa manzanadel Pare Serra, 1909- 1910, SOlS resta l’ediﬁcada l’any 1910.

Arxiu Cuspinera)

La cinquena és la que acull el conjunt dels dos edificis de La Caritat, construits els

anys 1910-1911 i 1913-1916; foren destinats 2 acollic malalts i pobres transeiints.




La sisena correspon a Pinici de la transicid cap al llenguatge noucentista. Acull
Pedifici anomenat “La Caritat” i es tracta d’'una casa d’estiueig construida Pany 1916 i,
posteriorment, rifada per tal dobtenir beneficis pera la consﬁuccié de la segona fase de
Pasil. I’any 1941 es reformi i durant la decada dels anys 80 es parcel 1a tota la finca, per la
qual cosa es perdé la quasi totalitat del jardi i la casa va quedar aillada a la cantonada notd-

est.

3.2. CLASSIFICACIO EN TRES ETAPES

Al Tlarg dels trenta anys durant els quals practica la seva professid, Raspall fou un
dels arquitectes que més va treballar i un dels pocs en qué Pobra evoluciona del
modernisme a estética dévo, passant per la noucentista; entre elles es percep un clar perdode
de transicié en el qual es producix una interrelaci6 i combinacié de llenguatges. HEn totes
tres etapes destaca elaborat Ilenguﬁtge personal de Partista vallesa que el diferencia dels

companys de professié contemporanis i el singularitza

3. 2. 1. L'estética modernisia
Dels primers anys de Petapa de disciplina modernista (entre 1903 1 1915),

sobresurten com a elements formals el socol de paredat capserrat, els medallons de cintes

verticals, els coronaments amb medallons, les impostes de cerdmica amb doble filet, les

Hlindes de formes corbes, els estucats i esgrafiats, el trencadis ceramic o de granit, el
mosaic... Aquests elements els trobern a llars de foc, xemeneies, tanques de jardi 1 plafons
decoratius. També és representatiu d’aquest periode el treball en ferro forjat a cop de fueta

baranes de balcons, reixes, portalades, picaportes, etc.

Cal subratllar el nombrés conjunt de vitralls emplomats, presents a 37 edificis. Hs
desconeix fins a quin punt Raspall intervingué en el dibuix i en el corresponent seguiment
de la realitzacié del vitrall, ja que ha desaparegut el seu arxiu privat i tampoc n’hi ha

constancia en altres comercials.

L’arquitecte elegeix tintes que el defineixen i el caracteritzen, sobretot tons pastel,
sorgides, potser, de la seva paleta d’aquarel lista. Son colors diluits, mai estridents, en qué
predomina Pocre, el blau i el verd, combinats amb el blanc o el terra per crear relleus i

dibuixos esgrafiats.

—
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Laportacid personal es manifesta en les formes fantasioses dels medallons |

capcets, xemeneies, ferro forjat...que donen un caracter propi a les construccions de Partista

garriguenc.

En Pexpansié i difusié del lenguatge arquitectonic del modernisme també juga un
paper molt important la preparacié i la tradicid que tenien els homes d’ofici de la
construccid. Gractes al seu delicat treball es pogueren construir un important nombre
d’edificis. Per pottar a terme les obres d’aquesta etapa, Raspall necessita col laborar amb
diferents artesans i artistes qualificats. Per tant, cal valorar fa relaci6 1 ¢l treball directes amb
els industrials de les diferents arts aplicades que incorpora les seves obres, sense els quals
no haurien estat possibles moltes de les creacions que porta a tetme: els estucadors — com
ara els Garcia de Barcelona — 1 esgrafiadors; els cerarmustes — __c.al ressaltar la fabrica Pujol i
Bausis -; els mosaicistes — Lluis Bru i Salelles -; els fusters  — per exemple Rocafort de la

(Garriga -; els ferrers Canamassas i Torruella de la Garriga o Comes de Cardedeu, guizaires,

pintors — Joan Teixidd -, vitrallers — com els Oriach -... La relacié perdura, encara que amb
menys intensitat, durant 'época noucentista i es va mantenir pel que fa al treball amb ferro

en 'etapa déco.

La influéncia de la casa Marti — Els Quatre Gats -, de Puig 1 Cadafalch, es fa palesa

ra

en lfediciﬁ matern de la Garriga, recontruit Pany 1903, tant pel que
fa als materials (totxo vist, ferro forjat) com a les formes del balcd
i del finestral. Linterés per les arts plistiques 1 la seva aplicacid a
Parquitectura, que fan referéncia a Pobra de Doménech i
_Montahér, sobretot al Palau de Ia Musica, és evident a la casa

Barbéjr 1 hi ha elements dels jardins de la finca El Pedrd —

construits versrl’a'n.y' 1910 — que remeten al Parc Giiell de Gaudi:

Iardips (*uEl Padrdw, la Garrlga, ayribuns i

VL Pl a3 570 D _ columnes, pﬂaré inclinats, trencadis de granit o ceramic, etc.
IYaquesta etapa cal destacar els rseg'_-ii'éhts' edificis: casa Raspall a la Garriga (1903), casa

Cuadros a Barcelona 1 P Alqueria Cloelia déVCardéde.u (t'o.tes.'dues de 1904), la casa-café del doctor
Bassa a I’ Ametlla del Vallés (1906), la casa Ripoll a Centelles 1 1a casa Clapés de Granollers (1907),
la reforma de can Millet de Baix a P Ametlla del Vallés, la Villa Helius a Barcelona, la casa'Gallard' _
al Figuerd-Montmany (1908), la casa Samsé a Caldes de Montbui, les cases Barbey, Torre Iris 1La -
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Bombonera {1910) 1 les cases Bosch 1 Reig a la Garriga que foren construides el 1912 i la casa

Barraquer del 1913. La majoria sén habitatges d’estiueig.

3.2.2. Bl lengualge noucentista

A partir de P'any 1916, Raspall evoluciona; incorpora i adapta al seu estil i repettori formal
alguns elements de T'estética noucentista: 'Cobertes, tinestres de mansarda, esgrafiats, treballs amb
ferro, ete. Continua, tanmateix, utilitzant el socol de paredat 1 les parets arrebossades o de totzo
vist; en el ferro forjat desapareix el cop de fuet i es concentra en dibuixos més geométrics que

representen cistells o flors.

Durant Petapa en qué Raspall assimila i interpretd el propi llenguatge noucentista, els

vitralls detxaren de ser emplomats 1 passaren a estar recolzats en divisions de fusta.

Son d’aquesta época les ediﬁéécions segients: les cases Ambrds i La Caritat de la Garriga,
1 Pactual teatre Bl Molino de Batcelona (1916); la reforma de la casa Viader (1917) 1 el cementiri
municipal de Cardedeu (1918); PHotel Congost del Figuerd-Montmany, 1a casa Collell de Vic, el
Forn de Sant Jaume de Barcelona (1921); la “Villa Sofia” de la Garriga,
la Granja Viader de Cardedeu, la casa Bossy de Granollers (1925); la
Font del Lle6 de Caldes de Montbui (1927) i la tanca de la casa Llibre
de Cardedeu, realitzada el 1930.

Granja viader

3.2.3. L’arquitectura Deco

Al seu repertori formal, hi incorpora elements de Panomenat estil déo o decoratiu a partir
de 'any 1929. Aquestes foren obres més senzilles des del punt de vista espacial, ja que tracta de
reduits habitatges unifamiliars entre mutgeres, amb planta baixa i pis. N’hi ha sobretot a
Granollers 1 a Cardedeu, i menys a la Garriga i Caldes de Montbui. Molts d’aquests eren els
cixamples dels anys 30, els quals han estat molt transformats pel creixement controlat o no, pels
Plans Generals d’'Ordenaci6 dels datrers trenta anys, per la qual cosa hi queden pocs edificis
representatius d’aquesta etapa. Amb tot i aixo, si que en resta un important nombre de plinols als

expedients de llicencies d’obres dels corresponents arxius municipals.




'L’acabat és arrebossat 1 hi destaquen els dibuixos de figures geomeétriques en els frontons
de la facana, les llindes d’obertures i en el disseny de les reixes i les tanques. Amb aquest estil
sobresurten les cases Deu 1 Gendra de Granollers (1929); la casa Herrera de Cardedeu (1930); la
tanca de la casa Martf 1 la casa Morgades de Cardedeu; el safareix municipal de la Garriga,
Pescorzador municipal de Montmeld (1931); les cases Borras 1 Carbonell, el Patronat Catolic, la
font del Parc dels Pinetons de Cardedeu,’r 1a casa Tapias de la Garriga (1932), les cases Agusti i
Mird (1933-34) i 'ampliacié de la casa Ricos (1934) totes a Cardedeu.

3.3.ELEMENTS INVARIANTS DE L°ESTIL DE
4SPALL |

L’obra de Manuel J. Raspall reuneix una serie d’elements invariants que la singularitzen i la

distingeixen de la dels altres Henguatges arquitectonics contemporanis seus. Lds continuat de
certs materials, formes, conceptes... ens permet veure el treball de Patquitecte com una unitat

estilistica que el defmeix. Fls trets personals que ens permeten identificar 'obra de Raspall es fan
més o menys presents a cadascuna de les etapes, des de la modernista passant per la noucentista
fins a la dévo. Bo i evolicionant, aplica les constants a les formes d’expressid. Alguns elements,

com el socol de paredat capserrat, les impostes, les reixes, els capcers; o materials com la pedra,

els totxos o el ferro, els trobem al llarg de tota la seva creaci6. Altres, Pesgrafiat, la ceramica, el
vidre, defineixen i distingeixen les diferents etapes en qué podem dividir el conjunt de la seva

produccié arquitectonica.
Aduests elements mvariants es poden classificar en tres grans grups:

- MATERIALS. La pedra d’is exclusiu per a sdcols, treballada a capserrat o carreuada,
en alguns casos, revesteix facanes senceres, perd en d’altres només ho fa parcialment.

S'empra també en columnes 1 capitells.

Els totxos que apareixen complementant la pedra i definint i emmarcant finestres 1

entrades. Raspall juga amb la seva col locacié - a plec de llibre, de forma plana, en ménsuyles, etc. -

— com un elemnent grafic més del dibuix de la fagana.
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L’esgrafiat, present en bona part de Pobra de Raspall — cspecialment durant la primera
etapa modernista -, es vincula al color i aparcix en tota la fagana o en espais concrets d’aquesta,

com ara el capeer o a les impostes.

La ceramica, aplicada en forma de trencadis, mosaic o rajola, esdevé tevestiment
d’elements arquitectonics (xemeneies, llars de foc, bancs, fonts, jardineres, brolladors, columnes,
pilars, baranes) i nota de color a les faganes (impostes, llindes...)

El ferro de les reixes, baranes, portes, tanijues de fardi i llams és doblegat, manipulat i
convertit en ornament destacat i sempre present a obra de Raspall.

El vidre en forma de vitrall emplomat o gravat a Iicid, dissenyat responent a formes |

colors 1

T Manuel By




Els sdcols, presents a tota la seva produccid, des de la casa Raspall (1903), a la Garriga,

fins a la casa Borrds (1932), 2 Cardedeu.
Les impostes de trencadis, ceramica, totxos; esgrafiades o atrebossades.

Les reixes de ferro forjat, treballades a cop de fuet a Petapa modernista o en forma de

quadrats de ferro, amb formes 1 dibuixos geométrics a la noucentista i a la déw.

Els capcers que presenten medallons amb dibuixos de formes sinuoses combinats amb
cintes al periode modertnista o de més esquematics, amb dissenys geomeétrics, durant les etapes

noucentista 1 do.

A cada obra seva hi ha un detall que la individualitza, un element o altre que la fan
singular respecte de les grans constants raspallianes. Fs el que personalitza cada element i el
distingerx dels altres. Alhora, el detallisme fa pensar en la participacié directa de larquitecte fins a
I'altim moment de la construccid i acabat d’'un edifici. Aquest detall pot ser un esgrafiat en forma

de medalld o la seva signatura o la repeticié d’'una peca ceramica a la facana, etc.

Una altra de les caracteristiques de M. J. Raspall, present no sols en el periode
modernista, és la fantasia, la realitzacio de formes agosarades. També en el seu moment dévo, el

joc amb les formes triangulars i trapezoidals és una plasmacié de la seva imaginacié.

- EL TREBALL AMB FERRO. Fs tres llenguatges estilistics emprats per Raspall al
llarg de la seva obra arquitectonica, els trobern molt ben reflectits en el tractament d’aquest

material.




Al darrer periode, en canvi, en Parquitectura déo, el material es presenta amb dissenys 1

formes geométriques, de les quals sobresurten fa triangular i Ia rectangular.




El Modernisme designa a Catalunya un ampli moviment artistic que ¢s desenvolupa
els darrers decennis del s. XIX i primers del XX, que pretén actualitzar els repertoris
figuratius, les tipologies arquitectoniques o els elements decoratius tradicionals per adequar-
los a les noves técniques, als nous materials industrials ia la sensibilitat moderna. Arriba als
 seu maxim esplendor entorn del 1900 quan es manifesta com una moda decorativa basada

en la linia sinuosa, asimétrica, i en Pornament floral, colorista, que caracteritza sobretot

Parquitectura i també les arts decoratives o aplicades: vitralls, ceramica, ferro i metall,

mobiliati, sense oblidar altres camps del disseny, com Porfebreria, cartellisme, tipologia, etc.

Coincideix amb una &poca brillant a tota Huropa, previa a la I Guerra Mundial (le
Belle Tipoque), temps d’optimisme cientific i técnic, de relativa prosperitat econdmica de
creativitat en art i cultura (simbolisme en la literatura, wagnerisme en musica, nfluéncia de
Nictzsche en filosofia), i dinquietud social. S6n moviments paral lels al Modernisme catala
els anomenats Art Nowzean a Franga i Belgica, Modern Style a Austria 1 Bohémia, Jugendsiil a

Alemanya o Libergy a Ttalia.

Fi Modetnisme catald té una personalitat propia, una gamma riquissima i en molts
aspectes situada dins Pavantguarda de la seva época, 1 es planteja alhora com a art nacional,
vinculat 4 un proj'eéte politic: ¢l catalanisme, Aquest moviment de represa i recuperacid
de la llengua i la cultura propics, que havien decaigut després de Pesplendor medieval,
s’inicid en el camp literari — amb el nom de Renafzenca — 1 continud en els de Part, la
historiografia i la politica. Coincideix amb un moment de desenvolupament socioeconomic,
de consolidacié del capitalisme industrial, d’estabilitat politica, que dona a la burgesia del
pais un marc idoni per a la inversid i creixement: establiments industrials (especialment
“vapors” o fbriques txtils), xarxes de ferrocarrils, cooperatives agticoles, sobretot
vitivinicoles, 1 un espectacular creixement urba, que en el cas paradigmatic de Barcelona

cobreix gran extensi de I'Hixample.




Pel seu caricter nacional, el Modernisme s’enriqueix amb nombroses referencies,
trets o simbols de la propia personalitat com és el cas de la utilitzacié de formes i
ormaments en arquitectura dels estils historics o de l'art popular i la preséncia constant de
Pescut de Catalunya o la representaci6 del seu patrd Sant Jordi, amb la carrega combativa
que la seva llegenda comporta. Perd simultiniament, el Modernisme vol crear una cultura
moderna en sintonia amb Furopa, actitud que es reflecteix en les abundants referéncies a
Yarquitectura nordica 1 en Paveng tecnologic que suposa s dels nous matetials com el
ferro laminat, el vidre industrial i el formigd o el perfeccionament de la tradicional

construccid de mad.

Lany 1904, data en qué Manuel stpall va. a_caba,r els seus estudis d’arquitecte 2
I'Bscola &’ Arquitectura de Barcelona, conéﬁfdéif{ﬁﬁ;mena de fita decisiva en la historia de
Parquitectura catalana moderna, com també en la historia paral lcla del nacionalisme catala.
Va ser en aquest any que les tensions creixents entre dos dels arquitectes més coneguts i
influents de Barcelona, Liuis Doménech i Montaner i el seu antic deizeble Josep Puig i
Cadafalch, van esclatar piblicament en una aferrissada disputa relacionada amb diferéncies
politiques. Aixd va assestar definitivament un cop mortal al projecte — ja moribund — duna

escola nacionalista d’arquitectura catalana moderna.

Aquests dos arqurtectes, juntamenf amb Antoni M. Gallissa, que havia mort
prematurament dos anys abans, havien encapgalat el moviment de final del sé_g_le XIX per la
renovacié de Parquitectura catalana, que s'anunciava com “la nova e'sc__olérat‘quitectc‘)nica
catalana” 1 que fonamentava les seves estratégies pedagodgiques i projectuals en la recerca
d’una arquitectura que promogués i reforcés la “Renaixenga” cultural 1 Fautonomia politica
catalanes. L’arquitectura que propugnaven i que produien es basava vagament en el
precedent gotic, emblematic d’'un passat nacional glorids, tot i que “modernitzat” i
“estilitzat” per la incorporacié de materials moderns i Tafegit profis 1 euforic d’elements
arquitectdnics artesanals. La planificactd racionalitzada i els sistemes estructurals, adregats a
satisfer les canviants necessitats socials i internes d’una classe cada cop més influent de
mecenes burgesos, també van ser una part important d’aquesta modernitzacio.

Al 1904, Parquitectura havia complert pricticament els seus objectius politics, i la

nova generacié d’arquitectes que estava sorgint podia pensar en una practica relativament
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liure del bagatge ideoldgic que havia atés Pobra dels seus mentors. A més, gracies a
diverses décades de desenvolupament i col Taboracié animosa, podien comptar amb un cos
d’artesans experimentats i plenament llurats a la seva tasca —rajolers, mosaicistes,
ebenistes, estucadors, serrallers 1 ferreters, vitrallers, etc. -, Fobra dels quals no solament
engalanava les faganes de PEixample de Barcelona sind que havia arribat a simbolitzar la
prosperitat 1 loptimisme burggs, la modernitat i, en alguns casos, la filiacié catalanista. Per
extensi6, els arquitectes podien comptar amb una clientela preparada a esperar una certa
opuléncia i fantasia en les noves construccions; una clientela que, molt probablement, havia
viatjat a Paris per visitar Exposici6é Internacional del 1900 (o si més no volia aparentar que

ho havia fet).

Si Passalg de Doménech i Montaner “A la recerca d'una arquitectura nacional”
havia estat la pedra de toc perala generacio antenor amb el seu consell de buscar en les
tradicions de la patria la matriu duna forma d’expressm arquitectonica autenticament
moderna i catalana, la generacié de Raspall, en canvi, es trobava més ben representada per
la série d’articles publicats a Catalunye Pany 1903 pel jove Jeroni Martorell, que es va
llicenciar un any abans que Raspall i estava a punt de comengar la seva practica
professional. Titulats simplement “I’arquitectura moderna”, es tractava d’una visid de
conjunt d’alguna manera peculiar dels moviments contemporanis de “modernitzacié” a
altres nacions europees, i el que se’n podria aprendre per tal de formular una escola

catalana rejovenida.

L’ Art Nowveay francés s’havia posat de moda, almenys des del 1900, entre les classes
mitjanes de Batce’lﬁha; i el 1903 ja havia esdevingut un fenomen de primer ordre en el
disseny grafic i decoraﬁu.de I'Eixample, on els seus tragats curvilinis i les asimetries de cop
de fuet, els entrellacats sinuosos 1 els motius abstractes de creixement organic adotnaven
una miriada de botigues, aparadors 1 entrades de cases. Perd aquest no era sind un dels
models de modernitzacié que Martorell volia- destacar als seus col legues. Per a aquests
joves arquitectes eren molt més importants els éxits de Iescola vienesa, particularment

Pobra d’Otto Wagner 1 la del seu deixeble Olbrich. Aquestes obres eren apreciades per la

seva claredat formal i pel seu Us assenyat de Partesania i de Pornamentacié derivada de

formes naturals que s’abstreien 1 s’ordenaven geometricament .




Per a la generacid arquitectonica de Raspall, el coneixement dels projectes i de
Parquitectura internacional consistia basicament en un  coneixement basat en
representacions bidimensionals i, encara en aguest moment, majorititiament en dibuixos
lineals o representacions acolorides. Aquesta també era la manera en qué ells mateixos
presentaven els seus projectes constructius, tant als clients com a les institucions
reguladores o bé amb finalitats publicitaries. Es molt possible que el tipus de representacio
tingués un important paper en les faganes planes, laminades i circumscrites que
caracteritzen Pobra d’aquests modernistes de la “segona generaci6”, i en particular obra de

Manuel Raspall.

Aixi doncs, Raspall va comengar la seva carrera en una atmosfera “d’assimnilacié”,
filtrada a través d’una sensibilitat envers la tradicib apresa de personatges com Puig i
Cadafalch, la influéncia del qual — sobretot _la. d@al:'_s\eli_ edifici del Quatre Gats, a Barcelona —
és evident en la casa Raspall a la Garrlga Pd-cierh.'apreciar encara més la seva atenta
observaci6 de 'obra de Puig i Cadafalch i d’altres arquitectes
de la generacid anterior als interiors de les seves cases
“modernistes”, on Raspall disposa els espais com en capes 1
col loca una série de parets o d’envans porosos o transhicids

(normalment amb vidres de colors), creant la impressié d’'una

série d’arcs proscénics que connecten el davant i el darrere, les

parts superiors i les inferiors, de manera que inviten a una

circulactd mesurada i estableixen un continu visual episddic.

:m‘R-aPa]l . . .
També és pos's:ibl_e'que"l’qrigen d’aquesta mena d’espai disposat en_capés.es trobi en els
edificis projectats per Parquitecte italid ’Aronco per a 'Exposicié d’Arts Decoratives de
Tori del 1902, les fotografies dels quals van ser ampliament difoses a les publicacions

d’arquitectura tant catalanes com espanyoles.

D’Aronco, fortament influenciat al seu torn per la
Wagnerschnle vienesa, a Tori va emprar un tipus d’ornamentacié
—medallons, fistons i cintes planes d’estuc, amb un preferéncia
pel tragat 1 els tirants- que és molt probable que, com Lhuis
Cuspinera assenyala, esdevinguessin elements essencials del

vocabulari raspallia. Fls caracteristics plans laminats de les




articulacions globals de les fagaﬁes de Raspall, tant si sén d’estuc com de mosaic o rajoles,
es podrien remuntar també a una apreciacié de Fobra de ID’Aronco. Perd aquestes
afirmacions son dificils de fer de manera categdrica, ja que la generacié de Raspall tenia
també la missi6 d’assolir una certa individualitat, Pestil personal (a.daptat a “Tesperit catald”)

de lartista-arquitecte modern.

Raspall era un mestre en la creacié del Gesamtkunstwerk, Pentorn artistic total, una
cosa que on millor va poder expressar va ser a les cases d’estiueig del Vallés, especialment
les de la Garriga, que constitueixen la seva aportacié més personal i valuosa a Parquitectura
catalana. Es parla de les cases “modernistes” de PHixample de Barcelona com una
“venjanga de la naturalesa”, o bé dels arquitectes que, mitjancant facanes orgénicamenf
esculpides 1 ornamentades, sembla que es queixin de la uniformitat cada cop més grisa de
bona part de la reticula de Cerdd, portant el jarch ~0 la seva representacié, per dir-ho
T d’.alguna manera- de nou a la ciutat. Perd a

les villes i torres de Raspall, en el
modernisne d'estineig el “fardi” retorna al jardi
i la sensibilitat de Paquarel lista es barreja
subtilment dins i fora en la luminositat de

la transtucidesa i de 1a refraccié brillant.

Hi ha moltes coses que encara
desconeixem sobre Manuel Raspall com 2
persona —sobre les seves preferéncies

politiques, per exemple, i les dels seus

clients, més enlld del que podem deduir dels mosaics de Sant Jordi i de la inscripcid d’un |

vers de “Iemigrant” damunt la ltar de foc de la casa Barbey -.

No obstant, sabem que expressa un moment de gran vitalitat en larquitectura
catalana que s’ha vist enfosquit per Pafany d’establir nomenclatures 1 pels mteressos de la
politica arquitectdnica; un dels rars moments (entre el modernisme i el noucentisme) en
qué Parquitectura es va trobar deslliurada dels continguts i els significats que no anessin
mes enlld del mer plaer. Va ser una época d’assimilacié d’influéncies provinents de
Pestranger, creativament empalmades al tronc d’una renatxenca arquitectdnica fermament

arrelada en terra catalana.
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 Bosch (18035)

L'edifici es recolza en un socol sense cap mena de decoracié igual que la resta de la
fagana, la qual no presenta cap mena de material extraordinari. El material amb el qual s’ha
fet el socol és lestuc arrebossat, que manté un tnic color: Pocre. Mentrestant, la resta de la

facana esta feta amb estuc completament llis en un to crema o groc pal did.

Cal destacar un estret sortint horitzontal fet amb pedra i pintat amb un to ocre
(igual que el socol i els esgrafiats) que trobem a la part superior de la facana, concretament
a la part més decorada d’aquesta (on hi ha els esgrafiats i els medallons amb cintes i que

quedara comentada més endavant).

A la part superior del lateral dret de la fagana, es repeteix la técnica dels sortints. Hn
aquest cas n’hi ha tres amb les mateixes caracteristiques que Panterior. D’aquests tres, els
dos més inferiors tenen una forma corba i estan col locats paral lelament Pun de Palire,
mentre que el tercer el trobem 2 la part inferior del bloc en forma de rectangle que corona

el lateral 1 té una forma recta.

Amb una funcié més decotativa que no pas estructural, hi trobem els esgrafiats,
situats a la part superior de la facana dividida en una'franja horitzontal que es recolza sobre
el sortint estret de pedra, i circumscrits als quatre medallons que sobresurten respecte la

facana i dels quals en surten tres cintes verticals també en relleus.

Amb la mateixa funcié decorativa hi trobem:els encapgalaments de la finestra, la
porta d’accés i la porta del garatge, totes tres obermrés _Sifuades al pis principal. Aquests
coronaments destaquen per la seva grandiositat i per l'."ei.:él"racié de les formes geométriques
que representen. Hstan fets amb guix i amb un ﬁactafﬁeﬁt llis, igual que Pestuc de la facana,

1 col {ocats de manera que sobresurten respecte la fagana.

Els dltims retocs decoratius els trobem fets amb materials com la fusta, el ferro

forjat i les rajoles vidrades, tant en forma de trencadis com senceres. La fusta 12 trobem a la

porta principal o d’accés i de color marrd molt fosc, i 2 les persianes, que sén de fusta de




llibret mobil 1 pintades de color blanc. Fs també blanca la fusta que recolza els vidres de les

finestres.

Fin canvi, el ferro forjat el trobem, amb formes geometriques 1 motius vegetals,
protegint totes les finestres de la casa, tant les del soterrani com les del primer 1 segon pis
passant per les que trobem al capdamunt de la porta de la cotxera i de la porta principal.
També hi és present a les dues baranes que trobem a la terrassa, no obstant, aquestes

mantenen Gnicament les formes geométriques i no pas els motius vegetals.

Finalment, les rajoles les trobern amb un tractament vidrat i en un to groguenc a les
repisses del finestral del pis principal, a la finestra del soterrani 1 a Ia del segon pis. T amb el
mateix tractament perd aquest cop en forma de trencadis i en els colors verd clar, blau clar i
blanc a la part frontal dels dos esglaons que precederxen la porta d’accés, i que alhora estan

fets de marbre.

COLORS

La fagana d’aquest edifici mostra un acolorit bicolor. Tot 1 aixo, predomina, sense
cap mena de dubte, ¢l to crema, que cobreix Pestuc llis de gairebé tota la fagana, sobre el
colot ocre amb el qual s’ha recobert el sdcol, els sortints estrets de pedra, els esgrafiats 1 els
set medallons que sobresurten respecte la fagana i que alhora s'introducixen als
coronaments geomeétrics de pories i finestres. El blanc de les finestres i les persianes, i el
martd fosc de la porta d'accés juguen un paper molt important, ja que complementen
aquesta calidesa de la facana sense espatllar la seva ut__ﬁtat tonal. No obstant, els trencadissos
que trobem a la part frontal dels esglaons trenquen aquesta tonalitat calida ja que es
representen en una de freda (verd i blaw). Ségutament, aquesta  “anormalitat” en

Pacoloriment de tot el conjunt es deu a la reforma de Pedifici.

BUTTS

En aquesta facana s’hi observen diferents tipus d’obertures, és a dir, cada finestra és
diferent a la resta. Per exemple, trobem una dnica finestra a la part de soterrani enfonsada
respecte la fagana. Aquesta destaca per larc arquitravat 1 per la repissa feta amb rajoles

vidtades de color groc pal id. Com totes les finestres dun soterrani, no necessita una




persiana, perd s’hi requereix la col locacié d’una reixa feta amb ferro forjat amb formes

geométriques 1 motius vegetals.

Al pis principal o planta baixa, hi trobem tres de les cinc obertures totals que hi ha.
Al lateral esquerre hi trobem un alt finestral enfonsat respecte la fagana, amb una repissa
igual que la finestra del soterrani (rajoles vidrades en groc pal 1id ) t amb persianes de fusta
de llibret mobil pintades de color blanc. Tot ¢l finestral esta protegit per una reixa feta amb
ferro forjat que representa formes geométrico-vegetals. Estz coronat per formes

geométriques que es cornbinen i juguen entre formes circulars i rectes.

Al centre, hi trobem la porta d’accés feta amb fusta de color marr6 fosc 1 precedida
per dos esglaons de marbre i trencadis ( 2 la part frontal ). El que cal destacar d’aquesta
porta, a part del coronament, que és igual que el del finestral, és la mena de finestra que hi
ha a la seva part superior. Aquesta finestra esti protegida per una reixa de fetro fotjat que

simula motius vegetals i formes geometriques.

Al lateral dret, concretament a la part superior de la porta de la cotxera, hi trobem
tres finestres unides entre clles pel seu emmarcament de fusta blanca. D’aquestes darreres
obertures només caldria destacar el seu coronament, que alhora ho és també de la cotzera
en general, ja que, tot i que també juga amb les formes geométriques, es tracta d’una
decoracid molt més acurada que s’enllaga amb la part'iﬂféﬁor de la darrera finestra, situada

al segon pis.

Al segon pis hi trobem la dltima obertura. Es_ .':tr‘z.lc_ta d’una finestra amb una forma
corba a la part inferiot, és a dir, on hi ha la repissa feta'_mﬁb rajoles vidrades de color groc
pal did, i amb les cantonades superiors arrodonides 1 umdes entre elles per una mena de
rectangle, enfonsat respecte la fagana com tota la ﬁnestraCal destacar-hi, sobretot, una
reixa que ocupa des de la meitat de la finestra fins a lﬁ_-"rep_issa, de ferro forjat 1 amb un

peculiar joc de formes geométriques i motius vegetals.




La decoracié daquesta fagana es concentra, principalment, en els esgrafiats, els
relleus 1 els medallons i les cintes, tots ells mantenint una unitat cromatica pel fet de no

havet emprat un assortit de colors ampli.

De totes aquestes técniques decoratives hi destaca, per sobre de les altres, 'esgrafiat
en relley, és a dir, que sobresurt respecte la fagana. Aquests els trobem al coronaments de
totes les obertures del pis principal ( porta principal, finestral i la part superior de la
cotxera). Fs tracta de grans formes geométriques que sobresurten respecte la fagana 1 que
juguen entre elles enllacant formes circulars amb formes més lineals 1 rectes. La sinuositat
d’aquestes formes juntament amb la seva considerable mida, ajuda a intensificar les

obertures que coronen.

Per exemple, a lencapcalament del finestral hi trobem una gran forma circular que
podriem considerar com el punt de partida de la resta de les formes, ja que és aquest cercle
el protagonista del joc geomeétric en el qual s’intercalen formes més rectes i lineals entre els
laterals de la circumferéncia. Trobem un detall just al centre d'una de les formes més rectes,
on §’hi ha col locat una petita rodona en forma de pilota que sintrodueix dins aquest relleu
de manera que no sobresurt respecte aquest. Aquesta petita circurnferencia és de color
ocre, com els esgrafiats i els socol, i no com tots els relleus, que sén del materx color que

Pestuc llis de la fagana: crerna o groc pal hid.

El joc de formes geométriques que trobem a la part superior de la porta d’accés, és
gairebé igual que el del finestral, 1 dic gairebé igual perqué hi trobem dues petites
diferéncies. Una d’elles es troba just al centre de la part superior d’aquesta decoracid, on hi
trobem una petita ondulacié que va cap avall 1 no éap’ amunt; 1 la segona diferéncia la
trobem també al centre d’aquest relleu on s’hi observa la .unié del cercle amb una de les
lintes cotbes en forma d’os. Aquest rellen també és de colot crema mentre que la rodona
en forma de pilota, que la trobem al centre d’aquesta mena d’os, continua essent de color

ocre.

Fl darrer coronament el trobem al lateral esquerre de la facana, és a dir, a la part
superior de la porta del garatge. Es tracta del joc de formes geométriques més treballat i

aconseguit, ja que gracies a ell, Raspall va obtenir una petfecta uni6 de Pencapgalament de




la cotxera amb la part inferior de la finestra del segon pis. Fs també un joc de formes
corbes 1 de formes més lineals de mides proporcionades en quant a la zona que estan
ressaltant. s en aquest elements decoratiu on hi trobem cinc rodones com les que
trobivem als dos anteriors que mantenen la mida, la forma 1 el color ocre. Aquest cop en
trobem tres de les cinc col focades en forma triangular al centre de tota la decoracid, i les

altres dues distribuides una 2 cada extrem del coronament.

Son mmportants també els esgrafiats, que estan basats en la simulacié de formes
geométriques, motius vegetals i també florals i de color ocre. Aquesta técnica decorativa es
troba repartida en dues parts de la fagana molt concretes: al centre dels medallons del
capcer de la fagana, i en una faixa horitzontal que trobem a la part superior de la fagana 1

que es recolza sobre el sortitnt de pedra de color ocre.

Els esgrafiats que hi ha als quatre medallons del capcer, sén els mateixos. Hs tracta
de jocs geométrics 1 evidents motius vegetals 1 florals, tots ells de color ocre 1 que queden
citcumscrit als medallons, que alhora estan considerats també com esgrafiats, pero en
aquest cas en forma de relleu. La resta d’esgraﬁats,. com ja he dit anteriorment, no estan
circurnscrits en Hoc, perd si que hi sén presents 1 disposats en una sanefa que va intercalant
els dibuixos ( sempre sén motius florals 1 vegetals, amb formes geometriques i, en aquest
cas amb clares representacions d'un mateix tipus de flor') al llarg de tota la seva continuitat,
ja que es tracta d’'una farxa horitzontal recolzada sobre un estret sortint de pedra i que

arriba de punta a punta de la fagana.

Amb una funci6 completamnent decorativa, hi trobem també la decoracid del
capcer. s tracta d'una decoracié feta amb esgrafiats en réﬂ'é_:u perd que es poden constderar
unicament relleus ja que sén molt diferents als esgraﬁa’_c_s vists fins aleshores. Concretament,
estic parlant de quatre medallons equidistants entre elI31 dels quals en surten tres cintes a -
cada medalld. Recordem que a Pinterior d’aquests medallons hi trobivem circumscrits uns
esgrafiats de color ocre i cal destacar que es tracta (el medallé amb un combinat de cintes )
d'una ticnica decorativa bastant emprada per Raspa]l"a la seva etapa modernista per

decorar, exclusivament, els capcers de les facanes.

Unicament decorativa seria també la funcié de Pelevacid que trobemn del socol 1 que

arriba fins al finestral del pis principal, que dant enllagat amb la finestra del soterrani. No té




cap rellevincia aquest element decoratiu, simplement es tracta d” una manera de trencar

amb aparent simplicitat de la facana.

Hs consideren també com elements decoratius les reixes de ferro amb formes
geometriques 1 motius florals que trobem tant a totes les obertures de la casa, com a les
dues baranes de la terrassa que hi ha al segon pis; la fusta de les persianes ( que tornen a ser
de fusta de libret mobil ) de color blanc, ila de Ia porta d’accés que es de color marrd fosc i
a la qual hi trobem un parell de formes forjades amb ferro incrustades a aquesta 1 que una
d’elles serveix per a revestir el pany i altre tinicament per a decorar; les rajoles vidrades,
que les trobem senceres i de color groc paldid a les repisses de les dues finestres i del
finestral de la fagana, 1 en forma de trencadis en tons freds com sén el blau i el verd clars i

el blanc, col locades a la part frontal dels dos esglaons que precedeixen Ia porta d’accés.

Mﬁgﬁ: Baranes de ferro forjat a cop de fuet amb

formes geometriques.

Paixa  esgrafiada  amb
motius vegetals, florals i
formes geométriques.

Sortints de pedra i de color
ocre. :

Medallons amb
esgrafiats circumsctits i
cintes verticals.

Joc de relleus de formes
geometiques que
encapgala la cotxera i
suneix amb la  part
inferior de la finestra del
segon pis.
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Fncapgalament  del  finestral
centrat en una gran forma
circular 1 que es repeteix a la part
supetior de la porta d’accés.

Reixes de ferro forjat amb
formes geomeétriques.

Detall del socol mitjangant el
qual aquest suneix amb la
part inferior del finestral.

Reixa que protegeix la

finestra del soterrani.

Reixa de ferro forjat amb motius

vegetals 1 formes geométriques
que protegeix el vidre.

Trencadis de colors freds (verd, blau i
blanc) ala part frontal dels esglaons.




Tota la fagana es presenta com un bloc Gnic fet de pedra vista, material que també
s'utilitza en el socol i els pilars de Pedifici. Per remarcar el revestiment de les finestres 1 les

cantonades s’han utilitzat els carreus de totxo vist a fi de no trencar amb la linia general de

la facana.

Amb una funcid més decorativa, s’han utilitzat teules i rajoles intercalades de
manera gue sobresurten més a la part superlor i menys a la inferior, a la part interior de Ia
teulada Adquestes rajoles tambe s’han uﬂhtzat amb un tractament wdrat 1 trencant~les per a
fotmat un trencadis que cobreix s ampits de les dues finestres de la pianta bzuxa ila part'

. mfenor tant del balcé lateral com del balcd pﬂnapa} que s'uneix rmt]a.nga,nt aquest

'trencadls amb el capcer de la porta d’accés.

Els dltims retocs es van fer amb fusta en el cas de les finestres, les persianes, i la

porta d’accés; amb ferro forjat en el cas de les dues baranes dels balcons.

COLORS

' Bs manté una ) gamma tonal calida amb els tons vermellosos de la totxana ila pedra,

3 que matitenen un fort contrast amb el verd fred que cobreix les fustes de les perstanes T

encara manté més contrast amb el verd fosc, el blanc, els blaus 1 roses dels trencadlssos*':‘": e

' repartlts per tota la_ fagmz, 1 mes verd com el de les pers1anes per pmtar la tanca de fusta !

~del patt
BUITS

Tot i que la fagana manté un aspecte d'unitat, hi podem diferencié.r’ el:primer pis, on
hi trobem, al mig, la porta principal, la d’accés. Esta feta amb un marc de fus‘ra que envolta

el vidre sense decoracid. Als vidres hi trobem unes reixes de ferro, col locades verucalment

amb motius florals i figures geométriques, tot de color verd. Els revestiments d’aquestes

estan fets de totxo vist i als ampits de les finestres hi ha un trencadis amb motius florals,




Al que cotrespondria al segon pis, hi trobem, al centre, una balcd considerat el
principal, ja que és el central, el que té la barana més gran i la porta una mica més ample
que la porta del balcd que trobem al lateral dret del principal. Aquest segon balcd té les
mateixes caracteristiques que el principal, exceptuant el trencadis de la part inferior: al balcéd
principal aquest s’enllaga amb el capcer de la porta d’accés 1 al balco lateral el trobem,
exclusivament, a la part inferior. La barana és també de ferro forjat i la porta igual que la de
Paltre balcd, perd una mica més estreta. En aquest segons pis, al lateral esquetre, hi 'trober_n_;'. '
una finestra igual que les que trobavem al primer pis, perd sense trencadis a la part infeﬁé_r.’
T¢é també les persianes de fusta de Hibret mobil de color verd pal lid amb targes de formes

geométriques a la part superior, i el revestiment esta fet amb totxo vist.

“Per tiltim hi ha la torre-mmador on h1 trobem dues finestres petites. rectangulars' '

amb les cantona.des escalonades. Son de fusta verda: de v1dre sense cap mena de decoracm S

En aquesta' casa també s’han utilitzat rajoles per a una funcié decorativa, pero la
curiositat és que, amb la materxa funcid que aquestes, també hi apareixen teules, no

vidrades en ¢l cas de la part inferior de la teulada. Aqui s’intercalen entre elles de manera -

que sobresurten més 2 la part superior i menys a la inferior. Amb un tractament vidrat, -

o aparetxen ra]oles en un to verd fosc en una mena de doble terra deis balcons, que s enfonsa

' re_specte aquest.

Bl recurs del trencadis eI trobem als amptts de les dues finestres del primer p1s ..Els'_ |

- colors & aquests son el blat cel, el verd fosc, el blanc i eI rosa Estan col locats de manera-:l;”"_'

que representen una sanefa de flors unides entre elles per fulles vegetals. De colors verds i

blarics’ a la part inferior dels balcons, hi trobern novament, la técnica del trencadls que

'alhota i el del balco prmapal queda enllagat amb el capcer de la porta principal, queclant e

aquesta coronada

Sota els balcons i per tant al coronament de la porta d’accés hi trobem unes
cartel des escalonades fetes amb totxo vist, de les quals sén més grans .Ies dues del balcéd
principal que no pas les dues del balcd lateral. Mentrestant, les persianes que cobreixen
totes les finestres i portes son de fusta de libret mobil i de color verd pal fid, perd la

innovacié la trobem a la part superior d’aquestes, on hi apareixen per primer cop en Pobra
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raspalliana les targes de formes geométriques. Per a protegir els balcons hi ha unes baranes,
la senzillesa de les quals es trenca amb les ondulacions que protagonitzen els barrots a la
part inferior. Aquest ferro també decora en forma de barrots verticals amb motius vegetals

i formes geométriques la port d’accés.

@) CIONS

En aquesta torre d’estiveig, o millor dit, a la fagana d’aquesta, hi apareixen per

primera vegada en I'obra de Manuel J. Raspall les targes a les persianes 1 les cartel les,

antetiorment comentades.

Buits revestits amb totxo wist.

Ampit de la finestra de la planta baixa- fet amb
e (r€0CdIs de diversos colors que simula una cenefa
de flors umdes per 1es seves fulles.

Targes de formes geométriques a les
persianes, que aparéixen per primer
cop a 'obra de Raspall.

Balc6 principal. Barana de ferro forjat
formada per senzills barrots amb
ondulacions 2 la part inferior.




Doble terra del balcd tevestit amb
rajoles vidrades de color verd fosc.

Trencadis verd i blanc que uneix la part
infetior del balcé amb Pencapgalament
de la porta principal.

Cartel les escalonades de totxo vist en
les quals es recolza el balcd principal.

- Ferro forjat amb formes circulars que
protegeix el vidre de la porta d’accés.




5. 1.3. Casa Félix Fages (1908)
MATERIALS

Fls materials de la fagana es distribueixen en dues parts molt diferenciades. La
primera és un reforg de la part més baixa fet amb paredat capserrat, que déna més solidesa

estética a Pedifici a Phora que protegeix la part baixa d’aquesta de, per cxemple,

inclemeéncies del temps.

Sobre aqueéta primera franja s'aixeca la part central d’aquesta senzilla pero no
menys atréctii%a fagana. En aquesta altre part p'odriern dividir els materials utilitzats en dos
| grans grups, els materials que formen Pestructura de la paret, i els que s’hi han agregat com

' _-r’a ‘decoracié d’aquesta

Com 2 ni;ctterials' pert a Pestructura bi trobem, principalment, 1’estuE, que recobreix

els maons que aixequen Tedifici donant-li una textura llisa, i recobert amb pintura per 2
mostrar uns millors acabats. En Taltre camp, com a materials amb una funcié més
decorativa, shan utilitzat rajoles vidrades sobretot per a les repisses de les grans finestres;
un altre dels recursos més emprats son els esgrafiats fets amb guix i decorats amb dos tons
" de pintura. Per a remarcar les cantonades de Pedifici i les divisions de la franja superior de
Pedifici, és a dir, la de les golfes, en set parts, s’ha utilitzat paredat carreuat i arrebossat,
_ forrnant uns rectangies que marquen 90° intercalats segons la mida (larg, curt, Harg, curt...)
en el cas de les cantonades, 1 presentat com a simples franges verticals en la part supenor de

Pedifici.

[estructura de la facana en general estd dividida en els tres pisos de I'edifict amb
tres franges de pedra en cada separacié d’'un pis amb Paltre ; la franja superior sobresurt

més que la mitjana i aquesta menys que la darrera.

COLORS

L’acolorit de la facana mostra una gamma cromatica freda que va des del color verd
pal tid de Pestucat passant per les rajoles vidrades verd fosc, i blaves en el cas de els repisses

dels finestrals, fins a les persianes també de color verd.




Les obertures que presenta la fagana estan estructurades en tres nivells que es
cotresponen amb els tres pisos de la casa. En el primer pis hi trobem tres finestres
rectangulars, de la mateixa mida i equidistants. També estan coronades pel mateix esgrafiat

i comparteizen repisses revestides amb rajoles vidrades de color blau clar.

En el segon pis hi trobem dues balconetes situades entre la separacid de les
finestres del primer pis. Aquestes balconeres no sobresurten respecte la fagana i, a més a
més, tenen una peﬂta barana de ferro forjat. Cal destacar Iesgrafiat que les corona ja que és

1gual que el de les finestres inferiors.

A Paltim, '-t)is, que correspon al de les golfes, hi ha':quatre' finestres circulars
enfonsades respecte la fagana del mateix color que la pintura del cercle 'on_es troben

© circumscrites: matrronds.

Tots els vidres de la facana estan recolzats sobre petites divisions de fusta de color

verd, 1 protegits per petsianes de llibret mobil en el cas de les finestres i les balconeres,

pintades d’un color verd fosc i amb lestructura tipica de I'época.

Per decorar 1a facana, Raspall ]uga amb una série de materials 1 técniques com s6n

els esgrafiats, realltzats amb guix, 1 col locats a la part superior de les finestres i ba}coneres

amb una mateixa. forma, a les cantonades de les quals s'hi han dlbulxat dos petits quadtats __

decorats amb motius Horals units per tres cintes horitzontals. De cada quadrat en surten

tres cintes més que arriben fins 1/3 part de la finestra o balconera. La cinta central és més
llarga que les laterals, que son iguals entre elles. Per a decorar aquests esgrafiats s’ha utilitzat -

el mateix color verd pal lid per a les cintes i els quadrats, i un to entre marrd i beige perala-.-

resta.

També s’ha utilitzat el recurs dels esgrafiats per a la franja de les golfes, que esta
dividida en set parts; quatre comparteixen 'esgrafiat i contenen les finestres circulars, i tres
sense finestres 1 amb l'esgrafiat igual entre elles. Fls esgrafiats simulen motius florals i

vegetals, perd, al centre de les subdivisions que no tenen finestres hi destaquen els
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esgrafiats, que marquen una figura ovalada amb una decoracié més destacada a Pinterior. Fl

color d’aquests és entre el marrd i el beige i el verd pal 1id, igual que lestuc de la fagana.

Un altre material molt utilitzat per a decorar la facana sén les rajoles, que apareixen
de forma vidrada a les repisses de els tres finestres del primer pis, on sén de color blau clar,
i de forma no vidrada a la part més alta de les faganes, concretament entre aquesta 1 la
teulada, hi trobem una franja horitzontal decorada amb aquest tractament de rajoles que
comparteixen el dibuix: dues esferes amb petites divisions lineals, en tons verds, ataronjats 1
blancs. També apareix el recurs de les rajoles per a decorar, cobrint la part inferior de la
teulada amb una superposicid d’aquestés en forma de rombe sense afegir-li cap mena de

decoracio.
Il gravat també va ser una técnica usada per a les divisions de pedra horitzontals

que separen les pa&s esgfaﬁades de la franja de les golfes, trobem uns gravats semblants a

la flor i al quadrat dels esgrafiats de les columnes de la tanca del jardi.

TAC

Fsla primera aparicié de les finestres circulars en Pobra de Raspall.

: Imposta de pedra.

Esgrafiat que es Gravat d’un dibuix |
repeteix a tots els buits floral.
de Ia facana.

Esgrafiats amb motius

Cérreus 2 les vegetals i florals.

cantonades.

Finestres circulars

Balconeres del segon
pis.




5.1.4. La Bombonera (1910)

MATERIALS

1.a Bombonera és una casa d'estiveig entre mitgeres, propietat de Cecilia Reig 1
Atgelagbs ( propietaria també de la Torre Iris entre d’altres ). L'edificacié es recolza sobre
un sdcol de paredat capserrat acabat en una faixa de ceramica, amb peces llises i en relleu
de color verd. La resta de la facana és estucada de color verd i blanc amb acabat lliscat, i
estd acabada amb una cornisa amb pilastres que sobresurten de la fagana, parcialment
revestides de mosaic. A la part alta, entre pilastres, i ha una barana de ferro i a la part

baixa, uns esgrafiats geomeétrico-florals molt treballats.

E] ferro el tornem a trobar fotjat a cop de fuet a les petites baranes de les tres
ﬁnestres de la planta baixa i, a les reixes de les dues finestres del soterram simulant motius
ﬂorals i vegetals La fusta, en canvi, aparelx a les persianes, que son de lhbret mobil 1 que
tenen targes a la patt central i a la supeﬁor de formes geometrlco ﬂorals i a'la porta, R
decotada amb estretes estries vemcals i amb un pom de formes ondulades fet de ferro_ I

for]at a cop de ﬁ_let

Fma]ment cal destacar també els jocs de’ n:encadissos i mosmcs que combmen-'

petttes rajoles wdrades en verd clar, verd fosc 1 blznc i L

la gamma cromitica d’aquesta facana es concentra en.colors freds .corn ho son els" o

~diferents verds que i aparemen Per comen(;ar lestuc de la fagana és: de coIor verd pal Lid

aixl doncs, els colors cle la resta de materlals segmtan aquestd l1ma verdosa per tal de

trencar amb lhegemorna de tota 1a tonahtat

e (ot W :




A laltura del soterrani i, per tant al sdcol, hi trobem dues finestres iguals que estan
protegides per unes reixes fetes amb ferro forjat a cop de fuet de color negre. Ambdues

tenen una repissa feta amb trencadis de rajoles vidrades de color bianc i verd clar.

Sota aquestes dues finetres, és a dir, a la planta baixa, hi trobem dues finestres altes
de mateixa mida i caractetistiques. Aquestes tenen una petita barana de ferro iles perstanes
de fusta de llibret mobil pintades d’un verd blavds amb targes geométriques i amb motius
florals tant a la part central com a la superior. Les repisses d’aquestes estan inclinades i
revestides amb rajoles vidrades de color verd. Cal destacar sobretot, ja que aquesta
caracteristica es tepeteix a totes les obertures, Paparicid dels arcs de mig punt en tots els
‘buits de Pedifici amb un coronament esgrafiat amb una estreta 1 delicada sanefa corba de

motius florals de color verd Aakyi que trobarem també a totes les obertufes.

Al laterai dret de la fa(;ana, que s ‘enfonsa respecte la part esquerra, h1 trobem una.

. ahra ﬁnestm 1gual que les que acabo d’analitzar tot 1 que. és una, mlca més estreta A

1 esquerra d’aquesta hi trobem la porta d’accés a la casa, la qual tambe ' un arc de rrug punt -

i el mateix esgrafiat que la resta de finestres. D’aquesta potta’ cal destacar éls set esglaons |

que la precedeixen i una barana recolzada sobre un sdcol tevestit athb el mate_ix “trencadis

que les escales.

+- Al segon p1s hi trobem dues grans portﬂlades en forrna el hptlca exactament 1guals

: Mt ancant a uestes accechm a la gran terrassa d’a est 13 1 desta uen sobretot er la seva
_ < q gr C[u P q P

: -"'-'amplada iperla seva forma el liptica. Sén del matexx color verd blavos i estan encapgalades

pels mateizos esgrafiats que la resta de buits. En aquest ca,s 8O tarnbe persm.nes pero amb '

" una funcié com la de les portes de fusta de Tibret mobﬂ amb targes

Finalment, em queda esmentar el torreo “que fou resmurat l’any 1912 pel prop1 !
Raspall. Aquesta restauraci6 va consistit en construir una planta plS reﬂrada de la facana del
.Pas_s.elg ( el que he descrit com “segon pis™ ) 1 aixecar la torre que conté Pescala. La torre és |
al costat nord i el que ens interesa d’ella sén les seves dues obertures. Una és la porta a
 través de la qual s’accedeix a la terrassa, que és_ com la resta d’obertures (arc de mig punt

amb el mateix esgrafiat ) perd que té una faixa horitzontal esgrafiada que va de costat a

o e e o g - o sirammrm s e e - — —— e e T




':_':la resta de ﬁnestres i recolzades sobre el socol o umn

: son ]hses pero a.rnb relleus florals.

costat de la torre; i la segona &s una petita finestra el liptica col locada a la part supertor de
la torre. Aquesta estd envoltada d’esgrafiats i també té una franja horitzontal esgrafiada

paral lela a la de fa porta.

ELEMENTS DECORATIUS

Les técniques decoratives que clarament predominen en aquesta fagana son la dels
cserafiats 1 la dels trencadissos i mosaic. Si parlem d’esgrafiats, cal ressaltar que estan
repartits per tota la fagana; per exemple, a Pencapcalament de totes les obertures trobem la
mateixa sanefa delicada 1 sinuosa esgrafiada en color verd &aky amb acurats motius florals i
vegetals. No obstant, no tots els esgrafiats es disposen d’aquesta manera sin6 que la resta
desgrafiats que hi ha, estan disposats en importants faixes horitzontals. Una delles la
trobem a la part alta de la fagana, concretament sota la cornisil, entre pilastres, 1 esta
formada per motius florals, vegetals i figures geométriques, que s repefiran a les dues

.fa;i":;es_ que trobem 2 la torre: una als laterals de la porta i Paltra als de la ﬁnes:tt.ja.

En canvi, els trencadissos estan ‘repartits en rep1sses esglaons i s6col, memre que

.1es rajoles wdrades es recolzen sobre el sdcol i 2 la resta de: repisses Concretament he -
o observat els trencadissos fets amb rajoles vidrades de color verd clar i fosc i blanc, a les
repisses de les dues finestres del soterrani, a la part frontal dels esglaons que precedemen la‘. '.
porta d'entrada, al soc:ol on es recolza la barana de ferro de l’entrada ial coronament_
"frontal dels pﬂastres on el trencadis amba:ca a convertlr—se en un moszuc dibun:ant f gures

- _"geometrlques Les ra]oles vidrades les trobem de color' verd fosc revestmt' 1es repxsses de :

_seu costat d1sposades en‘unes faixes, on es combmen les m]oles verd fosc 1 verd pal hd que'

_ Un element unportant mmbe en la decorac10 d’aquesta casa és. el fer:ro en aques
cas for]at a cop de fuet i pmtat de color negre. El trobern amb rnotIus ﬂorals i vegetals a les
& '_-'_rejxes que protegeixen les ﬁnestres del soterram 1ales pentes beranes de les ﬁnestres i amb
e formes geometrlques 2 ls basares de la terrassa del segon pis. Pzn:lant de ferro cal destacar o e

'_'-tambe la barana, ‘qué es recolza sobre el sdcol revestfc de trencadis ja que presenta un

.‘acm:at treball de formes geotnetnco—vegetzls

|

Semrinar 3 sione

) portaf:‘ acces amb la ﬁnestra _eI B2




Finalment, cal parlar de la fusta, que la trobem a les persianes de llibret mobilia la
porta dentrada, que estd pintada de color verd blavos 1 que conté petites decoracions. Per
exemple, la porta esta decorada amb fines estries col locades verticalment, mentre que a les

persianes la decoracid es basa en les targes, collocades a la part superior i a la central

d’aquestes i que simulen formes geomeétriques 1 florals.

_Arc de mig punt igual que el de la
 resta de les obertures.

Hsgrafiat de color k&aky que es
epeteix en totes les obertures amb
e -:moﬂus ﬂorals

.d_e formes geométrico-
ﬂorals ‘que; apareixen a tots els
bults de 1a casa: S

Torred restaurat el 1912 pel propi
Raspall.

Hinestra el fiptica - envoltada per
esgrafiats.




Faixa ceramica amb peces llises i en

Sécol de paredat capsetrat. relle de color verd 1 dibuixos de

flors. .

Fertd for}at a cop de fuet de color- : o .Tfénéddté jde | ra;oles wdrades de
negre i amb motius florals lanc 1verd clar..
vegetals.

Cornissa esgrafiada.

Pﬂastres decorades amb
MoOsaics de'tons verds t:
blancs. s '
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La facana, en quant al material de Pestructura de la paret, presenta tres franges o
parts, la primera correspon a la part del semisotan i s’hi ha utilitzat paredat capserrat,
seguidament, per 4 cobrir la primera planta, hi apareix el paredat carreuat ( i estuc 2 faixes
horitzontals ), aquesta decoracié de la primera planta es complementa amb rectangles de
paredat carreuat a les cantonades, fet amb guix, marcant 90°, intercalant-se entre més llarg i
més curt, i amb esgrafiats. Des d’aquest primer pis i fins a la part més alta de la facana, el

tractament de la paret és un estuc totalment llis.

Fls Gltims retocs decoratius estan fets amb diferents materials: fusta en el cas de les
esquadres escalonades on es recolza la teulada, a les persianes ia la porta principal; ferro
fotjat a les baranes de les balconeres i de les terrasses ( torre-mirador i la del pis principal ),
apareizen també el trencadis a la part frontal dels tres esglaons de la porta d’accés, i rajoles
vidrades de color groc en el cas de les repisses de les finestres, i d’aquest mateix groc
intercalat amb blanc, s'utilitzen rajoles vidrades per decorar la part interior de la part

sobresortint de la teulada.

COLORS

Ta gamma cromitica d’aquesta casa manté tons molt clars, com els ocres 1 els
crema, que apareixen tant a la fagana com als esgraftats. El color de les fustes és marrd fosc

i el de les rajoles vidrades que formen els trencadissos sn grocs i blancs.

BUJTS

Podem distingjr a la part del soterrani dues finestres petites, una a cada lateral, amb
les repisses fetes de rajoles vidrades grogues, 1 amb reixes de ferro forjat a cop de fuet qﬁe__.__

simulen motius vegetals.

A continuacié, al primer pis, hi trobem, al centre i, per tant, a Ia part sobresortln

respecte la resta de la fagana que arriba fins a la torre-mirador, ia porta d’aé'c'és_._".fﬁqtiésta._




esta pfecedjda de tres esglaons de marbre decorats a la part frontal amb trencadis fet amb

rajoles vidrades grogues 1 blanques.

Seguidament, al lateral esquerre ( respecte la torre-mirador ) del segon pis, hi
trobem tres finestres. Aquestes estan col locades paral lelament a les tres finestres del
primer pis, i mantenen les mateixes caracteristiques que les inferiors; no obstant, les
superiors son més amples respecte les altres. La central és també més estreta respecte les
laterals, que comparteixen la mida. A més 2 més, i és aqui on es diferencien de les inferiors,

totes tres estan coronades per uns esgrafiats amb motius florals i formes geomeétriques.

Al lateral dret, hi trobem una balconera paral lela a la finestra inferior. Aquesta
balconera 1€ una petita barana de ferro forjat a cop de fuet amb motius vegetals i formes
geométriques que arriben fins 1/3 part de la balconera, que, athora, esta enfonsada respecte

fa fagana.

Finalment, 2 la part de les golfes, apareixen a cada lateral, concretament 2 la part
central d’aquest, dues finestres petites. Cada parell de finestres queda separada per una de
les esquadres escalonades de fusta on es recolza la teulada. Les cantonades supetiors
d’aquestes s6n escalonades i no tenen cap tipus de persiana ni de reixa, a diferéncia de les
del sdtan, i Phnic que cal destacar és que la fusta que subjecta el vidre és del mateix color

que la resta de les finestres de la casa: marrd fosc.

Sobre aquestes golfes hi veiem, sobresortint, la torre-mirador. Cal destacar que en
aquesta part de la torre d’estiueig també trobem obertures, la més inferior de les quals és,
possiblement, la més important: la porta daccés. Aquesta part de la casa sobresurt respecte
la fagana i ¢s troba a la part central d’aquesta. Al segon pis i paral leles a la porta principal
hi trobem dues estetes i all'argadés:_. finestres que formen part de les escales interiors

 tnitjangant les quals s'accedeix a Cadarplanta de l'edifici. Les repisses: d’aquestes finestres
sén, també, de rajoles gf(’)gtiés vidrades; i estan encapgalades per uns esgrafiats  més
complexos que els que ufobavem fins ara, ja que es tracta d’una de les parts. més
significatives de la casa. No obstant;, hi trobem també motus ﬂora]s vegetals 1 formes

geometriques.
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Paral delament i a la part superior d’aquestes dues finestres, hi trobem una tnica
finestra més Amplia respecte les inferiors. Aquesta t€ la repissa feta amb rajoles vidriades
grogues 1 coronada, també, per uns esgrafiats molt més complexos i elegants que els que

veiem fins ara, ja que es tracta del coronament de la torre-mirador.

Arribats 2 aquest punt hi trobem la terrassa de la torre-mirador a la qual s’hi pot
accedir mitjiancant una porta (actualment molt deteriorada) de fusta de color marré fosc.

Aquesta porta gaudeix d'una acurada decoracié composta d’esgrafiats.

Finalment, caldria destacar que totes les obertures, excepte les dues portes 1 les
finestres del soterrani i de les golfes, tenen unes persianes de fusta de llibret mobil de color
martd fosc i amb unes targes de formes geométriques i motius florals a la part superior

d’aquestes.

ENTS DECO S

Aquesta casa pot ser destacable per la gran quantitat desgrafiats que té; & més,
podriem dir que la seva decoracié exterior és, exclusivament, 2 base desgrafiats. Els trobem
als coronaments de les finestres i portes. Les finestres del primer pis tenen el mateix
esgrafiat, no obstant, com que la finestra del lateral dret  respecte la torre-mirador ) és més
ample, la mida de Pesgrafiat varia respecte la mida de la finestra. Tot i aix0, el dibuix és el
mateix: hi trobem motius florals i vegetals i petites formes geomeétriques, que son petits
quadrats que s’intercalen entre les linies rectes que emmarquen el conjunt de Pesgrafiat de
la finestra. Bl marc que engloba tot el conjunt de la decoracié esta delimitat per un martc
que sobresurt respecte la fagana i que té una forma escalonada a les cantonades supetiots.
Una altra diferéncia que trobem és que al lateral dret, és a dir, a les tres finestres, ht trobem
que aquest marc del qual acabo de parlar no té les cantonades escalonades sin6 que son

ondulades i amb una flor en relleu a cada una de les cantonades superiors.

Les finestres del segon pis, les del lateral dret, si comparteixen, exactament, els
esgrafiats amb les finestres inferiors a aquestes, inica diferéncia és que aquestes, al ser més

estretes, tenen un esgrafiat en proporcié a la seva mida. A la balconera d’aqueét ségon pis hi

trobem un coronament esgrafiat que ocupa fins 1/3 part d’aquesta ‘Es tracta d’una_-- s

decoracié amb formes ondulades a la part superior | també amb rnouus florals 1 vegetals
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Fin aquest esgrafiat trobem les formes geométriques a les “cintes” que baixen, una a cada
lateral de la balconera, ja que s6n tectes i amb petits quadrats esgrafiats. A Pinterior
d’aquest marc trobem els mateixos motius florals i vegetals que trobavem a al resta dels

coronaments de les obertures.

A la part més alta de la torre-mirador hi trobem una acurada decoraci6 feta a base
de relleus i esprafiats. En surten unes cintes verticals a Ia part superior de les quals hi
trobem flors en relleu. A cada cantonada hi ha, també, una cinta, i aquestes dues s’enllacen
mitjancant una altra cinta esgrafiada amb formes ondulades i en posicid vertical, la part
central de la qual corona també Iz finestra gran d’aquesta part del mirador. Cal destacar el
mateix esgrafiat a la part superior de dita finestra que trobem a la balconera del segon pis.
Sota aquesta finestra trobem un curids llag d’'unié entre ella i les dues finestretes inferiots:
es tracta d'uns esgrafiats i refleus amb formes escalonades i amb uns clars dibuixos amb
motius florals diferents al que haviem vist fins ara en aquest edifici. El coronament
daquestes 2 finestres és diferent als de la resta, ja que hi observem un coronament
rectangular amb els relleus de tres flots circulars a la part superior i, per tant, Thoritzontal,

d’aquest capcer.

- Tl capcer de la porta d’accés és molt semblant al de les dues finestres que acabo

d’analitzar; les diferdncies sén gairchbé inapreciables ja que és també un coronament

rectangular amb cintes i flors circulars a la part horitzontal. No obstant, en aquest cas

trobem també flors a les cintes del lateral. T parlant de portes, cal destacar la que ens
condueix a la terrassa de la torre-mirador, que destaca, sobretot, per la seva forma corba
(igual que la potta) de la part superior i els dos motius vegetals que surten a partir d’aquesta

corba. Ala pﬁrt central també hi ha dues flors circulars en relleu.

No només trobem esgraﬁats als coronaments de les obertures, smd que n ‘observem
a altres llocs com pet exemple a Ies separacions dels pisos. Trobem una estreta fran]a de
petits quadrats esgrafiats a la patt supenor del paredat carreuat de la primera planta Hz ha
una franja esgrafiada molt sernblant 1 en posicié horitzontal al centre de l’esgraﬁat de la

balconera 1 que es perﬂonga fins el la’ceral esquerra pero sense passar per la torre—rmrador— -

No obstant, la decoramo d’aquesta fran]a esta feta amb rnottus florals 1vegetals i amb algun'_ e

" petit quadrat com els que trobem a Ia frzn;z mfenor a aquesta
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Els esgrafiats que més destaquen degut a la seva abundancia sén els que trobem a
les golfes. Aquesta part de Pedifici esta completament plena d’esgrafiats amb motius florals,
vegetals i amb figures geométriques en tons ocres 1 veig, Iis aquest tipus d’esgrafiat el que

es repeteix a la part més superior del mirador, és a dir, dalt de la porta d'accés a la terrassa

d’aquest.

‘T'ambé hi apareixen com a elements decoratius les rajoles, amb un tractament vidrat
a les repisses de totes les finestres i de color groc, i tornen a aparéixer a la part interior de la
teulada en una intercalacié entre rajoles grogues i blanques. A la part frontal dels esglaons
que precedeixen la porta d’accés i a les repisses de les finestres del soterrani, trobem un

trencadis fet amb rajoles vidrades petites de color groc o blanc.

Lis de la fusta s’ha aplicat a les persianes. s tracta de persianes de fusta de llibret
mobil amb targes a1 apart superior d’aquestes i de color marrd fosc. També sén de fusta i

del mateix color que les persianes les quatre esquadres escalonades on es recolza la teulada.

Fl ferro es forjat a cop de fuet i en trobem que les reixes de les finestretes del
soterrani i a la petita barana de la balconera del segon pis. La forja de les reixes dibuixa
motius vegetals, mentre que la barana destaca per les seves formes geométriques, tot 1 que

també hi trobem alguna referéncia vegetal.

AL TRES

Al “cim” del mirador hi trobem un element decoratiu fet amb ferro forjat i en
forma de flor, acompanyada per dues fulles, una a cada lateral. Trobem aquesta mateixa
decoracié perd amb una mida més petita a cada una de les esquadres escalonades de fusta.

La funci6 d’aquestes flots forjades és Uinica 1 exclusivament decorativa.

Finestra del soterrani amb repissa de trencadis = -
groc i blanc i protegida per una reixa de ferro
forjat a cop de fuet amb motius florals i
vegetals. ERTIE




Part interior del rifec recoberta amb
‘ rajoles vidrades grogues 1 blanques.

Cartel les escalonades de fusta amb
petites  decoracions de ferro
incrustades.

v Esgraftats amb motius florals i
' vegetals.

Coronament esgrafiat de la porta
de la balconera.

Tres finestres del segon pis.

Bsgrafiat de les tres finestres del
ptimer pis.

' Repises de rajoles vidrades de color
} gl‘OC.

Coronament esgrafiat de la porta
d'accés. '

Porta protegida amb ferro formant oos
rombes. e T e e e
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Torreb que trobem a la part central
de la facana.

Petita decoracid de ferro amb
forma de flor que trobem al “cim”
del torred.

Esgrafiat.

Coronament de la petita porta que
condueix al mirador.
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5.2.1.  Torve "LaCaritat” ( 1916)
MATERIALS

ILa construccid de la fagana d’aquesta Torre es basa en I'is de dues de les tecniques
bastant emprades per Raspall: el paredat de carreuat i les faixes horitzontals. Es a dir, el
sdcol és de paredat carreuat, mentre que la resta de la fagana se’ns presenta Pestuc en faixes

horitzontals.

Fs tracta d'una fagana completament simétrica Peix de la qual, és adir, la part
ceniral, sobresurt respecte els seus dos laterals, que sén més baixos que el seu eix de
simetria. A les cantonades hi trobem pilastres coronades amb relleus geometrics que
enllacen amb Pentaulament de la cornisa de la coberta. Aquests relleus péré amb diferents

- formes es repetiran com a elements decoratius a altres llocs de la fagana.

Igual que les repisses de les finestres, les cartel les on es recolza el balcd sén de
'pedra,. com també ho sén els petits pilars que formen la barana d’aquest balcé 1 les de la

_ terrassa dels laterals.

Finalment, cal destacar s de la fusta a les persianes de totes les obertures que sén

de llibret mobil i de color gris blavés; i el ferro forjat de les reixes de les dues finestres del

- soterrani, pintades de color negre i que simulen formes geometriques.

_ | No és gaire rellevant la tonalitat cromatica d’ aquesta facana ja que el color
--predommant és el color cremia (molt deteriorat pel pas del temps), mentre que el gris blavds
K 'de Ies persmnes el negre de les reixes passen a un segon pla trencat aixd la unitat cromatica

o del con]unt




Com ja he dit anteriorment, s tracta d’'una facana simétrica i, per tant, els seus buits

estan distribuits de la mateizxa manera.

Es a dir, a Peix central (recordem que és la part que més sobresurt i Ja més alta
respecte els dos laterals) hi trobem, a la part més baixa, dues finestres amb arc de mig punt
que es corresponen al soterrani i que estan protegides amb ferro forjat. A Paltura del primer
pis, hi trobem una finestra emfatitzada pels treballats relleus que la coronen i les dues
cartel les escalonades on es recolza Pinic balcd, que el trobem a Taltura del segon pis. La
barana d'aquest est feta amb petits pilars de pedra, mentre que la porta esta coronada per

un relleu que emfatitza la part superior 1 a la part central del qual hi trobem un altre relleu

“ " amb motius geométrico — vegetals. Les darreres finestres que trobem en aquesta part
" central s6n tres de molt estretes i coronades per una Gnica sanefa de relleus de formes

- qﬁqa@des._

En canvi, als laterals hi trobem dues finestres per lateral que son exactament iguals
entre les del cantd esquerre amb les del dret. Es tracta d’una finestra col docada a Paltura del
primer pis amb unes repisses de pedra i una sanefa de relleus circulars que les corones. En
canvi, les que corresponen al segon pis, tot i que la rep1ssa també de pedra, té a les

cantonades inferiors petltes ‘cartel les sobresorﬁnt no tenen cap mena de decoracid, ni al

. coronament i als laterals.”

Fma]men’g cal destacar que totes les pers1anes estan fetes amb fusta de Hibret mobil

" de color grls blavos

Es e\ndent que la tecmca decoratwa més emprada en aquesta fagana és Ia de relleus,

que els trobem' reparttts per tota la fagana

Destaca’ sobretot 13 fzuxa de re]leus amb formes geometmco — vegetals que trobem

sota les baranes de les terrasses i sota el rafec de la teulada No' menys impottants son els




que trobem als coronaments de les pilastres a les cantonades, amb diferents formes que els

anteriors perd també amb la geometricitat i la vegetacié com a protagonistes.

Parlant de formes geométrico — vegetals, cal destacar sobretot cls relleus que
trobem tant al coronament de la porta del balcd, com a Pencapgalament de la finestra
central, aquest darrer considerat ¢l relleu més treballat i important de tota la facana per la
seva perfeccid formal. Fs aquest darrer esgrafiat, juntament amb les cartel les escalonades
de pedra on s’hi recolza el balco, Pencarregat d’emfatitzar la finestra per tal de ser el centre

d’atencié en quant a decoracio.

Altres técniques utilitzades per Raspall a fi de decorar i embellir ledifici son 'as de
| 15. pedra en els petits pilars amb formes corbes a la part central que formen les baranes de
) les _terraSses i el balcd, i el del ferro forjat amb formes més .g.eornétriques que vegetals 2 les
; re:xes ae-les dues finestres del soterrant. |

a Al

Bale6. La barana esta feta

amb petits pilars de pedra 1

es recolza sobre dues
~ cartel les també de pedra.

‘Relletis * geométrics i vegetals al
“coronament de totes les pilastres.
" Franja de relleus que es repeteix
Al coronament del balcd 1 de la
finestra central del primer pis.
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5.2.2.  VillaDolores ( 1918)

MATERIALS

En aquest cas, es tracta del conjunt de dues cases de planta baixa i entremitgeres
anomenat “Villa Dolores”. Hs tracta d’'una fagana simétrica i sense cap mena de divisid,
patlant de la fagana, entre una casa i Ualtre. Aixi doncs, he decidit analitzar tota la fagana, és

a dir, la de les dues cases.

Ta fagana, plana i estucada, es recolza sobre un socol de paredat caps:errat. amb
carreus a les cantonades dels buits. Sobre el socol s'hi recolza una mple ﬁlada de totxo vist
la funcié de la qual és decorar i separar el socol de la resta de Ia fa(;ana, que esta estucada en

un color salmd, ja que fou reformada Pany 2002, com ja anuncia una mscrlpclo esgrafiada.

Amb una funcié completament decorativa trobem la resta de materials com és el
ferro forjat a cop de fuet, que el trobem tant a les petites baranes de les dues finestres
centrals simulant formes geométriques, vegetals 1 florals, com a la part superior de les
portes d’accés, que, representant les mateixes formes, protegeix el vidre d’'aquesta part de

la porta;_

AI capdamunt de la fagana hi ha una cornisa de pedra que protegeix una faixa

cerarmca de ra]oles vidrades, aquest tlpU.S de rajoles el tornem a trobar 2 les repisses de les

ﬁnestres a.rnb una mida molt petta 1 amb una mterca]acno de rajoles verd fosc amb rosa.

-

Ja sabem que és -n’ecessarf‘ conservar les "ediﬁtis 'anticé- com son els de Raépali i
reformar aquelles facanes que esttgum detenorades pero'" aix0o 51, shauriz de fer’ respectant
al maxim la decoracio 1 la distribucié originaria. Tot 1 que aquestes dues cases han’ estat
reformades molt recentrnent amb un resultat molt 3dequat i respectuds, Pinic aspecte que
no s'ha conservat ha estat el color, ja que actua]rnent hl predormna el salmg, present 2’ tot

Pestuc de Ia facana, que contrasta amb els granat initens i el blanc de les faixes esgraﬂades

Aquest color salmd juga també amb les tonalitats verdes com podem comprovar a

la faixa cerdmica superior i a les persianes 1 porta d’una de les cases, pintada d’un verd molt




divertit. Es possible que, tot i Pactualitat del color d’aquest estuc, Fantic tambeé fos un to
rosat ja que les combinacions de les rajoles de les repisses estan fetes amb rosa 1 verd, 1

aquesta part és original de la casa, és a dir, no ha patit cap mena de canvi.

Els buits que trobem en aquesta fagana, els dintells dels quals son escalonats, s6n
les dues portes Paccés i un ampli finestral per cada casa, és a dir, dos, que es troben al
centre de la facana mentre que les pottes estan distribuides en una cada lateraj les. ﬁnestres
destaquen, deixant de banda la seva amplitud, per les aconseguides targes de formes

geométrico-vegetals que trobem a la part supetior de les pers1anes de ﬁlsta de lhbret mdbil,

i per les baranes de ferro forjat a cop de fuet, sobretot per les seves formes vegetals

obtingudes amb el joc de diverses figures geometriques.

Aquesta mateixa técnica de simulacié de formes i figures s’ha emprat en el fetro,
també forjat a cop de fuet, que trobem protegint un vidre a la part superior de cada porta

d’entrada, feta de fusta i precedida per un Gnic esglad.

Cal destacar també que a dalt de cada port hi trobem una petita finestra mitjangant
la qual les golfes cs ventilen. Aquestes finestres son circulars 1 estan protegides per us joc

geométric fet amb pedra i que comentaré en el proper apartat.

NTS DECORAT]

En aquest cas i curiosament, el Henguatge formal és un retorn a les tecniques
decorattves de la primera etapa raspa]hana és a dir, a la del modernisme (1903-1912).

Aixd doncs, hi trobem técniques com Pesgrafiat i el ferro forjat a-cop de fuet.

‘Fls esgraﬁats els trobem distnbuﬂ:s e faixes horitzontals Hi destaca sobretot una
forta faixa esgrafiada que trobern unint tots els buit de la facana a Paltura, gan‘ebe dels
' dmteﬂs Aquests esgrafiats es repeteizen també en faixes a encapgalament de tots els. bl.uts
pero amb una mida proporcional a aquests. Fls dibuixos i colors sén sempre els mateixos
es tracta de figures geométriques i motius vegetals, combinant els colors blanc i el granat.
S6n també esgrafiats les dissimulades linies que mantenen el mateix color de la facana i c'iue

es froben o al voltant de les dues finestres circulars en forma de rombe i discrets motius
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vegetals, o a lencapg¢alament de tots els buits amb delicats dibuixos de linies rectes amb

motius vegetals 1 florals.

ques qu '_ng_dq __.en]la(;'ades_ entre elles per una flor ¢

a i envoltat amb un discret esgrafiat comentat amb ante
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1f}'aixa horitzontal

_esgrafiada  que
L uneix e b 55 Facan T

5 - facanes- pe

Faixa ceramica de rajoles vidrades
ambr decoraci6 floral.

Ferro forjat a cop de fuet amb motius
vegetalsi formes geométrics |

protegéis el vidre supetior a la porta
d’entrada. i :
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5.2.3. SolvadorGran
MATERIALS

La casa entremitgera, en cantonada 1 jardi al davant per a Salvador Grau és de
planta baixa i golfa. La fagana del Passeig es recolza sobre un socol arrebossat 1 es plana,
simétrica i estucada; és a dir, que la resta de la fagana esta estucada en color crema, color
que comparteix amb el socol. Aquesta fagana esta acabada amb una cornisa-faixa esgrafiada
i coronada per écroteri. Aquesta cornisa-faixa es transforma en coronament del capcer

trencat, enllacat amb Paltra pilastre.

Pﬁrlant de pilastres a les cantonades hi ha pilastres cafff:uad de color blanc, als

__.--_'-v-—vvvwvvvwwwwwwwk

fusta, tant a 1es persmne

_:: ]21 que 13, casa vaser refo

darrer color que juga amb Ies tonahtats calides és el marrd de la porta i Ies pers1anes

dissirmulant aixi el negre de les baranes i reixes i impedint d’aquesta manera trencar amb o

Phegemonia cromatica.
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Cindlisis de fes facanes Raspall, gresof & esiils
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En aquesta fagana, Gnicament hi trobem dos buits: la porta d’accés 1 una finestra
que hi ha a la seva dreta. Tots dos buits estan emmarcats amb un engaltat el liptic i dintell
pla esgrafiat, de dibuix geométric i ampit en mena de dues cartel les petites de color blanc.
Tot i que Pesgrafiat és el mateix i que inclos mantenen els mateixos color, el crema i el

blanc, la mida vatia en proporcié al buit.

La tepissa de la finestra estd minimament inclinada i revestida amb rajoles no
vidrades :en tons marronosos 1 blanc. Sobre aquesta repissa hi trobem una reixa de ferro

forjat amb formes geométriques que formen prims barrots amb senzﬂles ondulacions. En

canvi, no puc pa:clar de la porta d’accés en quant al material i decoract ) el.que és la porta:
ja que aquesta es nova '‘No obstant, és de fusta i pmtada de color martb, 1gual que.*'les_

perslanes de fusta de ll1bret mobﬁ dela fmestm

Si parlem de la decoraci6 de la fagana hem d’esmentar I’acroterl que C onﬁ':la
cornisa-faixa esgraﬁz_tda amb- motius es geometrlco"vegetals t pmtada de colo _,.blan-c
Aquesta _comis_affaixd'xjﬁeix les dues
son tami)é de'. c@l@r blang, i

. funcié de les quoals és tn

La téé_nica de I
emmarcats amb un engal
qual ’hi representa una

la finestra. Parlant de la

porta d’entrada, que esta reformada rmt]angant una faixa cerimica a 1 altura. de l’arrancada

aquest cop composta de rajoles vidrades amb formes el diptiques i geometriques 1 que son
les encarregades d’aportar el toc de colors vius a la fagana, ja que combinen el verd i €l blau

fosc amb un groc molt intens § una mica de blanc.

e S
T T = = e = T,
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Rajoles vidrades que uniesen
els buits per Parrancada.

Gerre qué ornamenten la part
superior de les pilastres.
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Acroteri.

Cornisa esgrafiada.

Porta  daccés amb el
coronament esgrafiat.

=,

Sewrinart o Jiisioria af LE S sManuel -H[am‘qforl
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5.24. Ramona Sallent { 1923 )

lumna exemgta; ésa d1 que no

la maneta dorica

acabat amb una fina

La fa(_;ana esth descansada sobre un sdcol de pedra pig

motllura 1 carreus de pedra fins a la impo ta de la planta bzuxa a resta de la fagana esta

feta de totxo v1st

Com que Pedifici esta estruc rred a les cantonades,

hi trobem dues: maneres o solucions c A la coberta i decorar la part

-sobre ménsules

'rals Ia

especte la del

recolza sobre;
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daccés esta feta daquest material i amb aquesta técnica, de manera que el vidre queda

totalment protegit.

o vist i els carreus de
dir, s’ha de tenit en

compte que en aquella época, la de

vermellés i. /o ataronjat com els:

‘s6ntambé les

aquest edifici, al centre, hi

—
S =
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fotjat de color negre que, com la resta de ferro present a la fagana, estilitza gerros, cistells i

diverses formes geométriques. El que diferencia aquests dos balcons, deix

amb sinuoses formes

de la porta) ixen del centre delab _

6 hi trobem una finestra quadrada Pinica

-Fmélment, a la part sup.

“ décoracié de la qual és el seu cc it, fet amb totxo vist. -

5 .

No sén gaires cls elements o le

d’aquesta fagana. No obstant, situats tepartits en ducs

sanefes;una’. per a cada coberta. motius
geotnétrico —vegetals.
dels buits, que-

_I.é pedra. La

otxo vist 1 en

1 les reixes
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Meénsules de fusta

Columna exempta -
d’otdre doric. '

aionﬁdes; de fobi_o

A Arcs depedrm d‘dﬁeﬂats' amb ‘ perﬁl de 3'5-11(:_Cé$'$§115 mlonsl
- cimacis amb cla de totxo o sardinell. .. Lo

R
=
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Raspall, gresol d estils

Barana del balcé lateral de ferro
fotjat ‘que estilitza gerros i
cigtells.
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nabisis de fes fapanes _ : Raspall, gresol destils
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‘La casa per 2 Esteve Mallol esty aillada i alineada a dos carrers. Es de planta
concentrada estructurada en dos cossos: Pun de planta baixa i pis 1 golfa, i 'altre en planta

recolzades sobre un socol de paredat de

2

baixa i pis. Té les faganes planes i arrebossades

filada amb pedra abujardada t esta coronat amb doble estria. La resta de la fagana ( estic

parlant de la fagana que correspon al ¢/ Lléfona) é bossada, tot i que hi trobem petites
intervencions de la pedra o el totxo vist tant als arcs lels buits com a la part inferior del

rifec de Ia coberta.

La teulada es recolza en set cartel les escalonades fetes amb totxo vist, material

emprat també en aquesta part inferior de la coberta. Al mateix temps, aquestes cartel les es
" recolzen en una doble filada de totxo vist. Es protagonista aquest material també als arcs
del les finestres i de la porta d’accés, combinant-se amb pedra tallada, com ja veurem més

endavant.

En aquesta fagana no hi sén presents les persianes de fusta de lIi_bret mobil, tot 1

. que si que aparei

segona ine

semblant, ds

recolza aq

———— )
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sense decoraci6 i amb dues portes de fusta massiss

Analisis e les faganes Raspall, gresol destils

e

s’ha col tocat cap tipus de decoracié o material que trenqués amb aquesta sobrietat, els

| totxo,.que encara accefituen més la seva
tonalitat. No. obstant, el marrdidel les ' laporta

aporten una mica de “vida” a Pedifici _ U e e e,

Sén tres els tnics buits que troberm en'ig

sta facana i es tracta de dues finestres 1

la_porta d’accés. Al primer pis hi tcobem la :pori:a : trada, feta amb fusta, vidre 1 aquest

darrer protegit per un joc de figures geornétriqués fetes amb ferro forjat 1 pintades de color

blanc. Al lateral dret d’aquesta port, hi trobem un li finestral amb una repissa de pedra

ue la protegeixen 1 estalvien is de

' ‘_':'Iieré:ianes. A la part central del segon pis hi trobem la tercera 1 darrera obertura, que no t¢
' :".fcap mena de persianes 1 que deixa clarament el vidre sense decoracid i els Hlistons de fusta

- "sobre els que es recolza sense cap mena de decoracié. La repissa d’aquesta segona fmestra

és també de pedra i sense decoracio.

Cal destacar que els arcs de les tres obertures sén iguals, com veurem a continuaci6

en el segon aparta

opsir 8 d’Esteve Ma]lol _sé.n.'

casaliar és Pis del fotxo vist i la pedra, el del ferro forjati

e Em—
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Cal destacar tambe Iis de ferro foqat ala porta d’accés, que com ja he exphcat

Finestra de la planta baixa que presenta un sistema
de portes corredmses pero que en el moment de la
_ reciar al vitrall en forma de
gerro de la part superior.

Potta d’éﬁtrada protegida amb ferro forjat amb
formes geométrico-vegetals.

Sf)¢'61.:de paredat de ﬁl d:

L o,
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Raspall, gresol desiils
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* NO'TA: Des d’aquest punt, Pestudi de les facanes sera diferent als anteriorment vistos, ja
que els analisis estaran basats en planols. Cal destacar el fet que Raspall t¢ poques cases
& Art Decs a La Gatriga i d’aquestes, la majoria, estan, o bé reformades, o bé enderrocades i
substituides. No obstant, he pogut obtenir-ne ¢ls planols i condixer la direccid de dos

d’elles i a continuacié s’hi pot observar el meu estudi, fet a partir d’aquestes eines.

Y
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5, 3. 1. Casa Miguel Garriga { 1931 )

Aquesta casa, ja desapareguda, es trobava al c/

_...au-:'; ,l:ra—u Canr o A Al g‘ar:r.:'ga
| g T Fere, 1 Tlerona constava de pianta baixa, pnmer plS i segon p1s
T4
I NE “H "'Ll l ' No queda constancia al planol els materials emprats tot 1
1 | que es po't' deduir que els socol era arrebossat,
o e probablemenf: dlsposat en carreus Els colors tampoc
E’-I i queden plasmats en aquest planol no obstant, podem
. deduir eIs bui i alguns d ls elements deeorauus
TR I :
i1l Els bults que s observen 's6n quatre: la’ porta
" Té,..':m[mJ;f : : aquesta (totes dues 2 la

planta baixa) , un ‘balco central era ﬂnestré. al segon pis. Es en

aquests “buits on podem observar els elements | decoraﬂus més caracteﬂstlcs de 1’etapa ala
qual pertany Pedifici. es tracta dels revesttments d’aquestes obertures  que son iguals i més

senzills a la planta baixa que no pa,s ales altres dues obertures. Per exemple a la porta del

balc, él'coronatnent de la qual consta de formes triangulars cn relleu i a Parrancada de la
qual trobern una faixa cerimica de rajoles probablement vidrades i amb una decoraci6 que
constava de rombes i triangles. En canvi la ﬁnestra del pis supenor € un revesnment molt

mes deeorat ja que €s esglaonat i amb. formes tnangulars

Cal destacar també com a elernnt decoarﬂu el ferrro forjat, qeu ¢s disposa en reixes
(a la finestra de la planta baixa, i en bamnes (al balco) La decoracié de la reixa destaca , a la
part superlor pe1s tmangles que formen els barrots, ,-mentre que 1;1 de la barana ho fa

tambe amb un Bnic: tnangle ala part supenor

Fmalment, cai destacar les impostes de triple ﬁie’r, probabiement fetes amb estuc o
pedra i les quatre pet{tes cartel les en relleu dlsposades il part inferior de la i imposta que'

h1 ha entre ‘el primer i el segon pls

TR T e — [

—= e
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8.3. 2. Casa dnionio Tapias Font { 1932) ..

Aquesta casa, estructurada en planta baixa'i pis, es recolza. sobre un socol de catreus

arrebossats mentre que la resta de la fagana és estucada. També hi trobem el totxo vistal

coronament de la finestra del pis i en una triple filada de”

{2/0 Fhag )A'w”g

e EICRGAT g“;n'ffﬂ

totxo vist a Parrancada d’aquesta. .

La pedra apareix a la repisa de la finestra superior

que sobre‘gurt respecte la fagana i, com a tret singular, hi

trobeny la intercalacid de"'ra}oles sense vidrar 1'sense cap

pladitabaixa i en una sanefa que els uneix per Pacrancada.

Per una altra banda, no sén gaire rellev; its els colors, que son ebblanc 2 Pestuc i el

gris-marronds originari de Patrebossat:del s6col. Mentrestant, les’ persianes son verdes i la

porta d’entrada matro.

Com a elements decoratius tnicament podem destacar la samefa 1 els
encapcalaments dels quatre buits totals. Com ja he esmentat anteriorment, Ta sanéfa consta
duna intercalacié de rajoles-sense decoracié formant rombes, dels quals els de la part
superior sobtesurten més que els de la part inferior. Aque.st mateix joc romboidal el trobem

a Pencapcalament dels tres buits de la planta baixa, que sén la tinica decoracié d’aquests.

a— _ _ - ; e

e - — TR = =t
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8. 3.3. Casa Josep Torras Furviol { 1832 )

Aquesta es recolza sobre un socol de pedra picada amb una figura triangular
tridimensional al centre. En canvi, el
primer pis estd revestit amb totxo vist 1
la resta amb estuc. Aspareix també una
farxa ceramica de rajoles vidrades i
decorades i ferro forjat a la barana del
balcé del segon pis 1 protegint el vidre de -
la porta d’entrada.

Hi predomina el color crema de Pestuc 1

del ferro, 1 el vermellés del totxo vist
sobre el verd ntens de les persianes.

Ein referéncia als buits, en trobemn quatre de principals: els dos de la planta baixa,

que son la porta d’accés 1 del garatge, les del pis, on ht ha un balcé, la batana del qual no

correspon amb la dels planols, 1 una finestra.

Cal destacar la funcié decorativa dels arcs dels buits, per exemple el de la porta
d’accés, és un arc de totxo vist amb trag de successius cimacis i talons 1 clau de pedra tallada
al centre del coronament. En canvi, Parc dels altres dos buits es compon de relleus amb un
gravat central en forma de trapezi. A larrancada d’aquests dos buits hi trobem una faixa
ceramica de rajoles vidrades de diverses formes geométrico-florals i de color blau, groc,

verd, ataronjat 1 blanc.

Finalment, cal deixar constancia de les cartel les escalonades de pedra a les quals es
recolza la barana de la terrassa, ja desapareguda. En aquesta part també hi trobem dues
petites ventilacions protegides amb formes escultoriques florals i envoltades de rectangles

gravats a Pestuc.

e SRS

e

W"T’_..,.' — & T
Semunart d Historie 74 . I F. S Manuel Blancafon




- SEREALESRES ST

iudi de fes faganes Rpspall, gresol d” estils

o S

5. 3. 4. Casa Josep M * Blera Ros ( 1932)

Es una’ casa estructurada en planta baixa i pis i de la qual no en consta ladrega I’edificacid

. est recolza en un socol de paredat capserrat ‘mentre que Ja planta

wrfﬂéfﬂ;f | haixa esti revestlda, segutament de totxo vist i la resti de la fa(;ana

—_ Iﬁcf‘a’ﬁ?-—- et T

deduccions fetes després ‘dobservar els diferents planols).

Hi ha quatre bu1ts la porta prmqpal iuna ﬁnestra a la seva

~-esquerra a la planta baixa, i un balco i una ﬂnestra,, ala seva dreta al

p1s El coronament. dels .dos buits mferlors és el mateix, t consta

duna forma rectzngular 1 esglaonada a les cantonades que s enfonsa

respe(:te T paret La finestia d’aquesta planti estd proteglda per una

o —
rob s L F ad

s il reixa de ferro fotjat que combina figures rombo1dals i triangulars.

‘També apa.reix el treball amb ferro for;at a la. ] ,aranat :‘Pb'alcéf' que jx;ga amb les
formes ovalades i rectes. Iencapgalament de la potta & aqﬁest balco és 1gual que el que
s’observa a la finestra del seu costat, i consta d’un simple. rf_;lleu per una fran]a que intercala
rajoles sense cap mena de; decoracid formant‘-rombes‘ ?Aquésta intercalacié és present

també en una pe‘ﬂta incisio Puna forma rectangular al capcer de la fagana.
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¢onclusions Ruspall, gresol £ estils

Un cop arribats 2 aquest punt i després d’haver realitzat aquest treball de recerca de la
millor manera que he pogut, tot i els diversos problemes que se m’han presentat, cal

exposar totes les conclusions que he extret del meu estudi.

Com ja he anunciat anteriorment a la introduccié de Raspall: gresol destils, Vestudi
d’aquest treball ha girat al voltant d’una hipdtesi, que he tingut present en tot momentila
resposta de la qual ja era evident des d’un principi: Larquitecte Manuel Joaquim Raspall si

evoluciona al llare de la seva trajectoria artistica.

Fent-me propietiria de la maxima seguretat possible, puc reafirmar-me 1 tornar a
declarar que la resposta a la hipotesi inicial és evident si se sap que Yartista, durant la seva
carrera professional, passi per tres estils arquitectonics diferents: el modernisme, ¢l
noucentisme i art dézo o decoratiu. El fet de que Raspall es mogués per diferents estils

artistics determina la vardant de la seva trajectoria, és a dir, el seu canvi a nivell professional.

Tot i la seva constant evolucid, Parquitecte sempte va tenir present el seu estil
propi; i és que no només els llibres ho diuen sind que jo mateixa he tingut la oportunitat de
comprovar-ho mitjangant Iandlisi d'unes vint faganes, de les quals onze he deixat

plasmades per escrit.

Magradaria aclarir, abans d’exposar totes les conclusions, que aixi com alguns dels
meus companys tenien un minim de coneixements previs sobre el scu tema del treball de
recerca, jo no; €s a dir, una de les dificultats afegides a la investigacié ha estat el fet de no
tenir nocions arquitectoniques i/o artistiques. No coneixia el vocabulari técnic, ni el
métode que ghavia demprar per analitzar les faganes ni tenia contacte amb gent
especialitzada; no obstant i gricies als llibres, vaig poder establir uns conceptes basics sobre
Partista i aixi poder desenvolupar-me amb més facilitat 1 seguretat a Thora de fer dels

analisis 1 aquestes conclusions.

Comengaré per la primera de les tres etapes de Raspall, la modernista, que ana del
1903 al 1915 i de la qual crec que és necessari destacar la quantitat de técniques decoratives

que sobresutten de la resta destils, ja que com veurem meés endavant els dos estils restants

—— - ey — e - e — S

Semtnart d histdra 76 FE S Manuel Blancafort




s6n més sobris. Cal destacar que la majotia de les técniques que adquireix durant aquesta

etapa, ja que és llavors quan comenga la seva carrera artistica, quedaran paleses al Harg de

tota la seva obra.

i destaca sobretot, en Pambit dels materials, 'ds del paredat capserrat, de Pestuc a
tota la facana, excepte als socols, i de carreus a les cantonades. He pogut obsérvar aquestes
caracteristiques a les cases com la Totre Iris, Félix Fages i, sense els carreus, a ja casa
Sebastia Bosch i a la Bombonera, mentre que la clara diferéncia es troba a la casa Llorens,

ja que tota sencera est feta amb pedra i amb un socol també de pedra més petita.

Lacolorit d’aquestes facanes juga sempre un paper molt important, ja que els hi
déna un caire d'unitat jugant amb diverses tonalitats d’'una mateixa gamma cromatica, com
per exemple els tons ocres i grocs pal fids ( veure la Torre kis i la casa per a Sebastia
Bosch ) o les combinacions de colors freds, ja siguin més pal ids o més forts, com son els
verds 1 blaus, (la Bombonera i Felix Fages ); 1 &s que en aquesta etapa artistica hi destaca la
seva faceta d’aquarel lista, per aix0 empra tons pastels a la majotia dels seus edificis
modernistes, excepte a cases com la Llorens o Can Raspall, que estan fetes o bé de pedra o

bé de totxo vist i per tant mantenen el color originari d’aquests matertals.

No obstant, la gran diferéncia entre aquest estil 1 els altres dos la trobem, clarament,
als elements decoratius. Per dir-ho d’una manera directa i per tal de fer més clara aquesta
idea, és Pestil més ornamentat i en el qual Partista va desenvolupar més la seva capacitat
detallista, i no pas el noucentisme i Iart déro, que sén estils amb unes decoracions molt més

senzilles 1 sobrtes.

Hi he observat des de trencadissos, mosaics 1 repisses de finestres, totes aquestes
técniques dutes 2 terme amb rajoles vidrades de colors en consonancia amb la resta de Ia
facana, fins baranes i reixes fetes amb ferro forjat a cop de fuet, simulant motius florals,
vegetals 1 formes geométriques, tot passant per Pesgrafiat, el qual es troba en totes les seves
obres daquesta etapa excepte als edificis com Can Raspall 1 la casa Llorens, 1 pels
coronaments de medallons i cintes verticals com els que s’observen a la casa de Sebastia
Bosch. Fins i tot es poden observar petites peces de ferro forjat a les canonades de les
teulades ( casa Felix Fages ) o a les cartel les on es recolzen les teulades ( Torre Iris );

rajoles no vidrades 2 la part inferior de les cobettes de les teulades { en aquestes dues cases

—— e e
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també ); i targes de formes geométrico-florals; aparegudes per primer cop a la casa Llorens,

a les persianes de fusta de libret mobal.

Deixant de banda Pestética modernista 1 introduintsme en el Henguatge
noucentisme, he de insistir en la idea de que el principal tret que diferencia aquest estil amb
Panterior és la decoracid, tot i que també trobem diferéncies en els materials. EHs a dir,
desapareixen els paredats capserrats als socols 1 aquests es converteixen en arrebossats 2
cases com la de Salvador Grau o “La Caritat”. En canvi a la resta de la facana s’observa
encara estuc, tant llis com a franges horitzontals, perd també larrebossat i el totxo vist
( Esteve Mallol i Ramona Sallent ). Cal destacar que desapareix la técnica del cop de fuet al
ferro, que ara és unicament forjat 1 en el qual hi destaquen les formes geométriques,
sobretot corbes, que tepresenten cistells molt per sobre dels motius vegetals 1/0 florals. A
més a més, he observat que durant aquesta época els vidres deixen de ser emplomats per

estar recolzats en petites divisions de fusta.

Fent referéncia a les técniques decoratives, hi destaquen els relleus de formes
geométriques 1 motius més vegetals que Horals un clar exemple dels quals és la torre La
Caritat. També es mantenen les cartel les esglaonades a les quals s’hi recolzen els balcons
que fa collocava a la primera etapa, els esgrafiats t les rajoles vidrades ( tots aquests
elements es mantenen perd en un segon pla per tal de no trencar amb la sobrietat dels
edificis ). Les novetats apareixen, per exemple, 2 la casa Salvador Grau, a la qual s'hi ha
col locat un acroteri de petits pilars de pedra, o al coronament dels buits, j2 que mentre a
Petapa modernista es felen amb esgrafiats, ara es fan amb totxo vist o pedra picada ( Hsteve

Mallot i Ramona Sallent ).

Finalment cal destacar que en aquests casos no hi destaca Pacolorit de la fagana aixi
com si que ho feia a Panterior etapa, ja que tenint en compte els matetials que s’empren
tant per la construccid com per la decoracid, no faciliten el joc de gammes cromitiques. A
més a més, la nota de color d’aquest estil ( tant literal com metaforicament parlant ) la posa
el conjunt “Villa Dolores”, ja que el seu lenguatge formal és un retorn a les formes
decorattives de la primera etapa ( ferro fotjat a cop de fuet, rajoles vidrades, colors vius i

pastels, esgrafiats, medallons i cintes, etc. ).

—
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Les darreres conclusions les podré extreure gracies a un métode d'analisi diferent a
la resfa ia Pescassa informacid trobada en els libres 1 tractaran sobre la tercera etapa de
Raspall: /a7 decd.

Fle de recordar en aquest punt que ha estat la part de Pestudi amb més dificultats, ja que
vaig descobrir que la majoria de cases que havia trobat d’aquest estil o bé s’havien
endetrocat o bé s’havien reformat. Aixi doncs, vaig haver de fixar-me en els seus planols 1,
per tant, sén poques les conclusions que en puc extreure, encara que espero que siguin
suficients. Per exemple, el socol continua essent de paredat capserrat i1 la fagana
arrebossada, tentre que els elements decoratius sén encara menys presents que a lestil

noucentsta.

Els elements decoratius que predominen en aquesta etapa, segons els planols que he
analitzat, son les figures romboidals i/o triangulars, que predominen en el ferro forjat de les
baranes i reixes i en les sanefes de rajoles no vidrades 1 sense decoracié que trobem a les
arrancades d’alguns buits i que, per tant, els uneixen. s aquesta la caracteristica que jo
considero més rellevant després d’haver analitzat exhaustivament cadascun dels planols. En
un segon pla queden, per exemple, els materials, la disposicié dels quals és diferent a cada
part de Pestructura de Pedifici. Per exemple, el socol acostuma a ser o atrebossat o
capserrat, mentre que ¢l priemr pis es revesteix amb totxo vist i la resta de la facana és
estucada. Cal destacar també que cada una d'aquestes disposicions queden ben

diferenciades gracies a I'ds d’impostes, majoritariament de doble filet.

Airxi doncs 1 per concloure destaco el fet de que Manuel Raspall manté elements
invariants 1 propis al llarg de la seva trajectora tot 1 que es va adaptant a les noves
tendéncies de I'época. Per tant, es pot considerar que protagonitza una evolucid constant.
Crec que ha quedat clar el perqué de la meva resposta a la hipotesi tot 1 haver partit d’uns
coneixements previs que em remarcaven que larquitecte sempre havia tingut present el seu
estil propi ( sdcol de paredat capserrat, impostes, reixes, esgrafiats, formes geométriques i
motius florals i vegetals, capcers, la pedra, el ferro, els totxos, la cerdmica, ... ) que el
diferencia de la resta de contemporanis seus, i que permeten definirdo com un artista
unic,tot 1 no tenir el renom que la seva obra, no només a La Garriga sind a tot el Vallés,

merets.
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ACROTERI Barana que es posd damuut fa cornisa d'un edifici cobert de teulada pev amagar-{a.

ARC: Bstructura avquitectonica que mitjancant [as de peces corhades serveix per cobriv un

espi.

BALUSTRADA: Barana de poca alcada fomaba amb balustres.
Balustre: Columnceta tornejada adornada amb wotllures, de terrissa, de
pedra, elc, que serveix per a formar baranes de balco, de tervat, Yescala,

efc.

Burt: Qualsevol de els obertures (portals, finestres, espais entre colummes, etc)situades en un

pay de pavet o en wna altra construceis.
CAPCER: Part supevior de [a fagana,

CARTEL-LA: Peca arguitectonica semblant 4 una mensula, perd amb meés alcada que wo sortida,

i que fixada en una paret o aftra superficie vertical, serveix de suport a wn cos volat.

CARREU: Bloc de pedva, picat i escairat en forma paval-lepipidica vectangular, per a [a

constrmccid de WITS, pi[ms,, etce.

CATALANISME: Moviwent gue propugna el veconeixement de la politica de Catalunya o dels
Pgisos Catalans.

CIMACE: Motlura, especialment la situada en [a banda Superior d'una cornisa.




CLAU: Dovella sitmada en la pavt central dun arc. A la clan es troba el pumt que marca la

wajor altuva de lavc.

COLUMMNA EXEMPTA: Element de suport vertical de seccio civeular, formada, generalment,
per ves parts, [a base, el fust i el capitell la forma dels quals pot vaviar segons Destil
avquitectonic; i, al wateise temps, aillada, sense vinculacions amb el marc avquitectonic. Pot ser

ohservada des de qualsevol lloc al sen voltant, oferint miltiples punts de vista,

CORNISA: Elewent avquitectimic horitzontal que, amb forma de motlluva, se sitwa en la zona

superior 0e la fagana. té una fvmcié de proteccio de [a fagana albora gue decorativa.

IYARONCO, Rainondo (1857-1932}: Avguitecte modernista les obres del gual {Palau Yexcposicions
de ["Bacposicié Untversal de Turin, 1902) mostrent una presentaciv bavvoca i gran vavietat en s

Fornaments.

DOVELLA: Cada una de les peces de pedva picada o tallada amb qué es construeixen les [[indes,

els aves i les woltes.

DOVELLAT: Tormet de aoveﬁes, qualsevol de les peces awb qué es construcixen fes [lndes, els

avcs 1 les voltes.

ESTUC: Revestiment decovatiu de parets que propovciona una superficie [lisa i luent o vugosa

gue es pot ventar.

EACANA: Cara exterior dun edifici on bi ha laporta principal, o bé gualsevol que doui a la via

piiblica. Acostuma a sev la part exteriov de ledifici que vep més atencio ornamental.
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TILADA: Alineacis horitzontal de carvens, totscos, vajoles, etc; amb [a superposicio Yaquestes

filades es fa créixer una parvet o wur.

GRAVAT: Tmatge grafica obtinguda per impressio a partir ¥wna planxa de fusta, pedra o wetall

que Lavtista ha realitzat amb tecniques diverses.
IMPOSTA: Faixa wiotllurada, passada a Laltura de cada forjat en al fagana d'un edifici.

IMPOSTA DE DOBLE FILET: Linitada per dues filades de totxco vist o estucat que enmarquen

una faixa esgrafiada o de ceramica.

MANSANA: £s Fespai de sol wrba dins la trama viaria, delimitat pev tres o més vials amb

edificacions a Linterior.

MEDALLO: Motin decoratin vertical a manera de pilastva en que destaquen clements de forma

cireular o ovalada.

MENSULA: Elewent arquitectonic que sobresurt del parament dwna paret i sevveix per a

sostenir a[gmm cosa. Té més volada gue algada.

MOSAIC: Tipus de decoracid consistent en [a tncrustacio de petites peces e pedva de diversos

colors formant composicions amb wotius decovatius o figurades.




QL@]&IQH,MMM{I&ZM_A?QMEECW modernista. Entre les seves obes més importants

bi ba ['ebifici de la Seleccis vienesa (1807-1808) i les ebificaciam de Mathildenbole de Darmstadt

{Hochzeitsturm 1907).

PAREDAT CAPSERRAT. Pavet o wur de pebres iwegu[ms col-locades amb morter o en sec. El

gue estd fet de pedres treballades en forma poligonal amb la cara bowa picada Yesquadra.

PILASTRA: Element avquitectonic semblant a [a colunma, perd de seccio quadrada o vectangulay,

sovint sovtint Yun vy el qual és adossat o del qual forma part.
RAFEC: Part de [a teulada dun edific, que surt enfora de la linia vertical de [a fagana.
SANEFA: Blement decoratin que consisteisc en la vepeticio indefinida ¥un tema determinat.

SOCOL: Flewent arquitectinic sovtint al pen d¥una pavet o dun pilay, sota la base duna

co[umn.a, estcitm, etc.

TRENCADIS: Tipus de wiosaic cevamtic elabovat amb trossos petits de vajoles vidvades o

fragments de pedva irregula

VITRALL: Composicio artistica figurada o abstvacta, vealitzada awb widves de colors vetallats i

emp[omats, que sutilitza pev a tapar obevtuves deicant passar la [lum i aixi obtenir vesultats

cromatics.
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MQN:EMM{,LSAJ:IQL&L Avquitecte piovier Oe (4 modernitat a través dels seus [[ibres

Moderne Achitektur (Arquitectura wioderna) i Grosstadi a?cbitektm' {Avquitectura de la gran
ciutat). La Caixa VEBstalvis de Viena (1904-1906), [resglésia b’Steinbof (1903-1906) i la segona
villa Wagner {1910-1912) som altres nmnifestacions coustruides. Va wanteniv la seva inﬂuéncia

wiitjangant les publicacions de escola de Wagner” (1807-1916).




BARDAGUIL, Miquel: Inicacid al vocabulari de lart; editor Distrimapas-Telstar,

primera edicié, Barcelona, 1 juliol 1990.

Petit diccionari de termes artistics i arquitectonics gractes al qual he pogut

interpretar el vocabulati trobat a diversos llibres i claborar el glossari d’aquest treball.

CUSPINERA I FONT, Lluis: [a Gamiga. Crinica d'una destruecid; editorial
Rourich, primera edicid, Sant Cugat del Vallés, 14 d’abril 2000.

En aquest llibre, Lluis Cuspinera ens fa un recull exhaustiu de tots els edificis de la
localitat que han estat enderrocats , analitzant les conseqiiencies que aixd comporta, 1 els

que han estat restaurats o reformats, descrivint meticulosament els canvis que han sofert 1

els perqués d’aquests canvis.

A més a més, inclou un petit glossari gracies al qual he pogut interpretar alguns

clements de les facanes i fer les definicions del meu glossari.

CUSPINERA | FONT, Lluis: Marnifestacions de I2Art Modernisia a la Grariga (1900-
1912); editorial Rourich, col leccid Contrapunt, primera edicid, Sant Cugat del Vallés, 1988.

En aquest llibre, Cuspinera fa un recull 1 una descripcidé acurada de totes les cases

modemistes construides a la Garriga entre ¢l 19001 el 1912.

CUSPINERA I FONT, Liuis: Manifestacions de I'Art Modernista a la Garriga (1913-
1926); editorial Rourich, col leccié Contrapunt, Sant Cugat del Valles, 1988.

Fn aquest llibre, Cuspinera fa un recull 1 una descripcid acurada de totes les cases

modernistes construides a la Garriga entre el 19013 1 el 1926.
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CUSPINERA I FONT, Liwis: Guia arquitectonica; Editat per P’Obra Cultural de la
Caixa de Pensions pet a la Vellesa i d'Estalvis de Catalunya i Balears amb Padhesi6 de ta
Fundacié Mauri | SERPPAC (Servei Proteccié Patrimoni Arquitectonic Catald ); primera

edicid, Barcelona, desembre 1978.

Hs tracta duna petita guia on Cuspinera ens indica alguns dels edificis de més
interés historic i cultural de la Garriga, entre els quals s'inclouen les cases modertnistes, 1 ens
fa una petita despcripei6 de Pedifici que va acompanyada de foto en blanc i negre i d’una

fitza técnica.

CUSPINERA I FONT, Liuis; MAS CASTELLSAGUE, Josep: Passgiant per la
Garriga, triptics turistics nimero 1, 21 3, edita Ajuntament de la Garriga i Generalitat de
Catalunya-Direccié General de Turisme, La Garriga, no consta ni Pany d’edicié ni el

 nimero d’edicio.

Conjunt de triptics dedicat essencialment als turistes que visiten la Garriga, on
gexplica, a grans trets, les caracteristiques generals d’algunes de les cases que trobem al

Passeig, al voltant d’aquest, i al centre del poble.

CUSPINERA 1 FONT, Liuis; CLUSELLAS, Carme: E/ Modernisme d'estineig al
Valks Oriental, edici6 1 produccid d’Institut d’Edicions, Diputacié de Barcelona, primera

edici6, desembre de 2001.

Guia turistica on, mitjancant textos i fotografies, se'ns expliquen les principals
caracteristiques de les cases modernistes que trobem al Vallés Oriental. Les descripcions,

fetes amb alguns termes téenics, fan referéncia tant a Pexterior com a Pinterior dels edificis.

DIVERSQS AUTORS: Guia Turistica: La Garriga per gué?, edita I Ajuntament de la

Garriga, no consta ni any ni el nimero ni el loc dedicio.

Aquesta guia turistica fou lliurada a les festes de Corpus i s’hi expliquen bastant
acuradament, els principals trets que diferencien la localitat de la resta, entre els quals

s'inclouen les obres modernistes 1 es fa referéncia a Paportacié de Raspall a arquitectura

garriguenca.
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DIVERSOS AUTORS: M. . Raspall, arquitecte (1877-1937, ), catileg de Vexposicid
cealitzada al Centre Cultural de la Tundacié la Caixa a Granollers del 12 de marg a I't1 de

maig de 1997, editorial Fundacié la Caixa, primera edici6, Barcelona, 1997.

Aquest catileg de Pexposicid realitzada 2 la Fundacié la Caixa de Granollers explica
tota la trajectotia professional de Parquitecte Manuel Raspall. També inclou wnatges
intetiors i exteriors de les cases que ell projectd. Ha estat una de les fonts d'informacié més
detallades sobre la figura de Partista que m’ha ajudat a situar-me en el context historic i a

conéixer conceptes basics sobre el seu estil.

DIVERSOS AUTORS: Dicdonari de la lengna catalana, editorial Enciclopedia

Catatana, Barcelona, tercera edici6 actualitzada novembre 1993, primera reimpressid febrer

del 1994.

Diccionari emprat per resoldre dubtes d’ortografia 1 de vocabulari.

DIVERSOS AUTORS: E/ modernisme, una visid inierdisciplinaria; editorial Grad,

primera edicid, Barcelona, abril 1995.

He emprat aquest llibre tant per a situar-me en el context europeu com en

Pespanyol i catald del modernisme 1 extreure’n les principals caracteristiques.
~ MORAS, Antoni: [ocabulari Basic d’Art per a 'Escola.

Fotocopies proporcionades per la meva tutora petsonal del treball de recerca
extretes de Plnstitut de Formactd professional Vilafranca del Penedés, i del qual n’he pogut

extreure les definicions dels conceptes més técnics per elaborar el meu glossari.

SCHMUTZLER, Robert: E! modernismo; editorial Alianza, primera edicid 1980,

segona reimpressi6 1985, Madrid.
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